Ομήρου, Ιλιάδα
Προοίμιο 
Ραψωδία Α (στ. 1-7) 
Ι. ΤΥΠΙΚΗ ΔΟΜΗ ΠΡΟΟΙΜΙΟΥ: 

· επίκληση

· διήγηση 

 

· παράκληση

Στο προοίμιο της Ιλιάδας (στ. 1-7) παρουσιάζονται τα εξής: 

· ΕΠΙΚΛΗΣΗ

(στ. 1)
Επίκληση στη Θεά: ο ποιητής επικαλείται τη Μούσα της επικής ποίησης (Καλλιόπη) να του χαρίσει την έμπνευση. Την εποχή του Ομήρου οι άνθρωποι πίστευαν πως η ποιητική δημιουργία έχει θεία έμπνευση
Η Μούσα φωτίζει τους εμπνευσμένους αοιδούς ή μιλάει με το στόμα τους (αυτό δίνει στους αοιδούς επισημότητα και ιεροπρέπεια). Η επίκληση της Μούσας υπάρχει στην αρχή του κάθε έπους.  

· ΔΙΗΓΗΣΗ 

(στ. 2-5):
δίνεται συνοπτικά η υπόθεση του έργου 




(στ. 6-7)
ορίζεται η αφετηρία της αφήγησης 

και δίνεται το όνομα του πρωταγωνιστή
· οι ήρωες του έπους 

(ο πρωταγωνιστής του έργου ο Αχιλλέας, ο συμπρωταγωνιστής του έργου ο Αγαμέμνονας – 

απουσιάζουν οι αντίπαλοι: Τρώες)

· Το θέμα του έπους 

(ο θυμός του Αχιλλέα και οι ολέθριες συνέπειές του 

που δίνουν μια ολοκληρωμένη εικόνα του Τρωικού πολέμου)

Το χρονικό σημείο (αφετηρία) από το οποίο θα αρχίσει η εξιστόρηση 

(«απ’ ότε εφιλονίκησαν και εχωριστήκαν»)

· Ο ρόλος των θεών

(η δήλωση του ποιητή «και η βουλή γενόνταν του Κρονίδη», που σημαίνει ότι τα γεγονότα θα εξελιχθούν σύμφωνα με το σχέδιο και τη θέληση του Δία)
· ΠΑΡΑΚΛΗΣΗ

(εδώ λείπει)

ΙΙ. ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ 

· Προοικονομία-Προσήμανση

Προοικονομία είναι η αφηγηματική τεχνική με την οποία ο ποιητής προετοιμάζει συστηματικά τα επεισόδια που θα ακολουθήσουν στην εξέλιξη της πλοκής του έργου. 

Προσήμανση είναι όταν μας προϊδεάζει για το τι θα ακολουθήσει. 

Το προοίμιο της Ιλιάδας παρουσιάζει συνοπτικά την υπόθεση του έπους και λειτουργεί ως προϊδεασμός για όσα θα ακολουθήσουν
· Σχήμα κύκλου:

Στο προοίμιο υπάρχει σχήμα του κύκλου με το όνομα του Αχιλλέα, το οποίο αναφέρεται στον πρώτο και στον τελευταίο στίχο. 

· Η αφήγηση της ιστορίας αρχίζει από τη μέση των γεγονότων (in medias res) 

· Ρεαλισμός των στίχων 4-5:

· Οι νεκροί ήταν τόσοι πολλοί, ώστε δεν προλάβαιναν να τους προσφέρουν την τιμή της ταφής, το αυτονόητο δικαίωμά τους

· Αυτή η πληροφορία κεντρίζει το ενδιαφέρον για την πορεία της υπόθεσης 

ΙΙΙ. ΙΔΕΕΣ (ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ) ΠΡΟΟΙΜΙΟΥ:

· επίκληση Μούσας = η ποίηση είναι αποτέλεσμα θείας έμπνευσης 

· Ο ρόλος των θεών: τα γεγονότα θα εξελιχθούν σύμφωνα με την βουλή του Δία. Στο σημείο αυτό παρατηρούμε ότι δίνεται λιγότερη έμφαση έμφαση στο θέμα της ελεύθερης βούλησης και της προσωπικής ευθύνης του ανθρώπου. 
ΣΥΓΚΡΙΣΗ ΠΡΟΟΙΜΙΟΥ ΙΛΙΑΔΑΣ ΚΑΙ ΟΔΥΣΣΕΙΑΣ
Ομοιότητες:

ΔΟΜΗ
· υπάρχει και στα δύο προοίμια επίκληση στη θεά (μούσα)

· η πρώτη λέξη και των δύο επισημαίνει το θέμα
· γίνεται αναφορά στους ήρωες 
ΤΕΧΝΙΚΕΣ
· εντοπίζεται η αφηγηματική τεχνική της προοικονομίας ή προσήμανσης
· υπάρχει το σχήμα του κύκλου
· η διήγηση ξεκινά από τη μέση των γεγονότων (αρχή in medias res)
Διαφορές:

ΘΕΜΑ

· Στο προοίμιο της Ιλιάδας θεματικός άξονας είναι η οργή του Αχιλλέα, δηλαδή ένα συναίσθημα

Στο προοίμιο της Οδύσσειας είναι ένας άνθρωπος, ο Οδυσσέας

ΙΔΕΕΣ
· Στο προοίμιο της Ιλιάδας ο άνθρωπος είναι υποκινούμενος από τη θεία θέληση
Στο προοίμιο της Οδύσσειας ο άνθρωπος παρουσιάζεται με ελεύθερη βούληση 

ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ
· Στο προοίμιο της Ιλιάδας ο Αχιλλέας δρα με εγωκεντρισμό
Στο προοίμιο της Οδύσσειας ο Οδυσσέας δρα με διάθεση συντροφικότητας (φιλέταιρος)

· Στο προοίμιο της Ιλιάδας οι βασικοί ήρωες είναι επώνυμοι
Στο προοίμιο της Οδύσσειας ο βασικός ήρωας δεν κατονομάζεται 

ΤΕΧΝΙΚΕΣ
· Στο προοίμιο της Ιλιάδας υπάρχει ήδη από τους πρώτους στίχους έντονος ρεαλισμός (τα γεγονότα παρουσιάζονται όπως είναι στην πραγματικότητα – εδώ φαίνεται ο πολεμικός και κάποτε σκληρός χαρακτήρας της Ιλιάδας)

Στο προοίμιο της Οδύσσειας απουσιάζει το ρεαλιστικό στοιχείο (πρόκειται για μια φανταστική διήγηση διήγηση που δίνει έμφαση στην ειρηνική ζωή)

Ομήρου, Ιλιάδα
Ραψωδία Α (στ. 8-53): «Η ικεσία του Χρύση»

Ι. ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ - ΙΔΕΕΣ – ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ 
· Οι στ. 8-53 αποτελούν μια ενιαία σκηνή (τη σκηνή του Χρύση) που περιέχει τρεις λόγους, με χαρακτηριστική συμμετρία: 

· λόγος Χρύση (στ. 17-22)

· λόγος Αγαμέμνονα (στ. 27-33)

· λόγος Χρύση (στ. 38-43)

Θεωρείται μια από τις πιο εντυπωσιακές σκηνές της Ιλιάδας, που περιέχει σε μικρογραφία όλη την υπόθεσή της· διότι το θανατικό που «ενσκήπτει» (= πέφτει) στο στρατόπεδο των Αργείων είναι η κινητήρια δύναμη της πλοκής της. 

Οι στ. 8-11 συνδέουν το προοίμιο με την κύρια αφήγηση: Στο προοίμιο δίνεται το θέμα του έπους («μήνις» του Αχιλλέα). Στους τέσσερις αυτούς στίχους αναφέρεται εκείνος που άναψε αυτή την έχθρα, ο Απόλλωνας, επειδή και ο ίδιος οργίστηκε με τη συμπεριφορά του Αγαμέμνονα, προς τον Χρύση. 

Η ρητορική ερώτηση του στ. 8 μας εισάγει αμέσως στο θέμα και η θεϊκή προέλευση της διαμάχης που διατυπώνεται «απ’ τους θεούς...», προϊδεάζει τον ακροατή-αναγνώστη για τις φοβερές συνέπειες που μπορεί αυτή να έχει. 
· Η σκηνή με τον Χρύση είναι εξαιρετικά δραματική· η δραματικότητά της αποκτά μεγαλύτερη ένταση, από τη στιγμή που αντιλαμβανόμαστε ότι δεν είναι η θερμή ικεσία του ιερέα, ούτε τα αναρίθμητα λύτρα που τη συνοδεύουν, αυτά που θα τον βοηθήσουν να πάρει πίσω τη θυγατέρα του, αλλά κυρίως ο «τοξοβόλος Απόλλων», που στέκει αόρατος δίπλα του, πράγμα που δηλώνεται με εύγλωττο τρόπο από την έμφαση που δίνεται στα ιερά του σύμβολα (στ. 14). Ο Χρύσης είναι φορέας της θεϊκής εξουσίας και η μεγαλόπρεπη εμφάνισή του περιβάλλεται με το κύρος και τον φόβο, που εμπνέει ο θεός, τον οποίο υπηρετεί. 

· Ο 1ος λόγος του Χρύση (Η ικεσία του Χρύση)
Η ικεσία του αρθρώνεται ως εξής: 

α) προσφώνηση (στ. 17 κ.εξ.): 


μεγαλοπρεπής και κολακευτική,








απευθύνεται ειδικά στους Ατρείδες 

β) διττή ευχή (στ. 18-19): 

[= κατάληψη Τροίας, επιστροφή στην πατρίδα]: 
εύστοχη ψυχολογικά,








διότι λείπουν 10 χρόνια από την πατρίδα

γ) αίτημα (στ. 20)

δ) προσφορά λύτρων (στ. 21)

ε) συγκεκαλυμμένη απειλή (στ. 22)

[ευλαβούμαι = σέβομαι, φοβάμαι]: 


υποκρύπτεται και απειλή αν δεν εισακουσθεί το αίτημα

· Ο λόγος του Αγαμέμνονα: 

Η αντίδραση του Αγαμέμνονα στο αίτημα του Χρύση είναι βίαιη και προσβλητική. 

- βίαιη αποπομπή του Χρύση 

- ασεβής στάση απέναντι στα σύμβολα του θεού Απόλλωνα 

- προσβολή του γέροντα πατέρα (όχι μόνο δεν επιστρέφει την Χρυσηίδα, αλλά και δηλώνει ότι θα την πάρει σκλάβα στην πατρίδα του)

- απροκάλυπτη απειλή
Ο Αγαμέμνονας διαπράττει διττή αδικία:

- δεν δίνει πίσω την κόρη του Χρύση 

- του συμπεριφέρεται με ατιμωτικό και υβριστικό τρόπο
· Ο 2ος λόγος του Χρύση (Η προσευχή του Χρύση στον Απόλλωνα) 

Η απελπισμένη αποστροφή του ιερέα Χρύση προς τον Απόλλωνα εμπεριέχει:  

α) επίκληση προς τον θεό (στ. 38-40)

β) υπενθύμιση των προσφορών του προς τον θεό (στ. 40-42)

γ) αίτημα – κατάρα (στ. 43) 

· Η αντίδραση του Απόλλωνα: Η αντίδραση του Φοίβου υπήρξε άμεση. Η ορμητική του κάθοδος από τον Όλυμπο στο στρατόπεδο των Αχαιών αποδίδεται με αριστοτεχνικό τρόπο, με μια σειρά από οπτικές και ακουστικές εικόνες. 

- οπτική εικόνα: «κατεβαίνει από τον Όλυμπο με τόξο και μ’ ολόκλειστη φαρέτρα εις τους ώμους» και παρομοίωση «όμοιαζε την νύχτα»

- ακουστική εικόνα: «εβρόντησαν επάνω του τα μέλη» 

- οπτική εικόνα: «εβρόντησαν επάνω του τα βέλη»

- ακουστική εικόνα των όπλων «αχός εβγήκε τρομερός απ’ τ’ ασημένιο τόξο»                                                                                                                                                                                                                                                                   
ΙΔΕΕΣ (ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ)

· Το πρόσωπο του ικέτη θεωρούνταν ιερό στην αρχαία Ελλάδα 
· Ανθρωπομορφισμός των θεών: Ο θεός Απόλλωνας εμφανίζεται «θυμωμένος», «χολωμένος» (ανθρώπινα πάθη) με τον Αγαμέμνονα και στέλνει λοιμό στον στρατό των Αχαιών. (στ. 9-10, 45, 48) 
· Επιφάνεια του θεού Απόλλωνα (στ. 44): Ο θεός εμφανίζεται τρομερός και παντοδύναμος και πλήττει τον στρατό των Αχαιών. 
· Ο Αγαμέμνονας διαπράττει ύβρη (= ξεπέρασμα του μέτρου) – είναι αναμενόμενη η τίση (= η τιμωρία του)
ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ

· γρήγορα καράβια, κοίλα πλοία, ασημένιο τόξο, πικροφόρα ακόντια, φαρέτρα.  

· Ναός προς τιμήν του θεού Απόλλωνα
· Αιματηρή θυσία ταύρων και ερίφων, προσφορά στον θεό

· Λύτρα πλουσιοπάροχα, αντάλλαγμα για την κόρη

· Χρυσό σκήπτρο, του Φοίβου το στεφάνι (ιερά σύμβολα του θεού Απόλλωνα – σύμβολα θεϊκής εξουσίας)

· Η γυναίκα ως «γέρας» (= πολεμικό λάφυρο) μεταφέρεται στο σπίτι του νικητή, όπου απασχολείται με οικιακές εργασίες και είναι σύντροφός του.

· Καύση νεκρών («των νεκρών παντού πυρές εκαίαν») 

ΙΙ. ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ

· Χαρακτηρισμός Χρύση – Αγαμέμνονα
Χρύσης

· Σεβάσμιος γέροντας

· Θλιμμένος πατέρας που ζητά να πάρει πίσω την κόρη του (προκαλεί συμπάθεια και σεβασμό)

· Ιερέας του Απόλλωνα (φορέας θεϊκής εξουσίας)

· Ικέτης (ιερό πρόσωπο)

· Ευγενικός

· Νηφάλιος, ήπιος, ήρεμος

· Αξιοπρεπής και ευπρεπής

· Με μεγαλόπρεπη εμφάνιση
Αγαμέμνονας

· Εγωιστής (ενδιαφέρεται μόνο για το δικό του συμφέρον)

· Ανόητος, άμυαλος, ανεύθυνος (με την άρνησή του θέτει σε δοκιμασία όλον τον στρατό των Αχαιών)

· Οξύθυμος, βίαιος (χάνει την ψυχαραιμία του και την αίσθηση του μέτρου)

· Απότομος, αγενής, προκλητικός, απειλητικός (απέναντι στον γέροντα πατέρα που εκλιπαρεί να πάρει πίσω την κόρη του. Όχι μόνο δεν ανταποκρίνεται στο αίτημά του, αλλά τον προσβάλλει βαθύτατα και του συμπεριφέρεται με ατιμωτικό τρόπο)

· Ασεβής και αλαζονικός (απέναντι στον ιερέα του θεού Απόλλωνα και κατά συνέπεια και στον ίδιο τον θεό, αλλά και σε έναν ικέτη)

· Διαπράττει βαρύτατη ύβρη. Η Άτη – η θεϊκή πώρωση – τύφλωσε το νου του και τον οδήγησε σε ύβρη. Η ενεργοποίηση της Νέμεσης (οργή των θεών) και της τίσης (τιμωρίας) είναι αναπόδραστη. 

· Σύγκριση λόγων Χρύση και Αγαμέμνονα

· Ο Χρύσης χρησιμοποιεί ήπιους τόνους και ευγενικές εκφράσεις.

· Με ρήματα σε υποτακτική για να δώσει τις ευχές του και σε προστακτική για να εκφράσει το αίτημά του.

· Κρατιέται στα όρια της αξιοπρέπειας, αποφεύγει θρήνους και παρακάλια.

· Ο λόγος του είναι σύντομος, λιτός και περιεκτικός. 

· Επίσης είναι ψυχολογικά εύστοχος και διπλωματικός (διπλή ευχή).

· Στο τέλος κρύβει μια έμμεση απειλή.  

· Ο λόγος του Αγαμέμνονα είναι προκλητικός, απειλητικός, υβριστικός και αλαζονικός.

· Ο Αγαμέμνονας χρησιμοποιεί ρήματα σε προστακτική και αποτρεπτική υποτακτική, αλλά και σε οριστική μέλλοντα, για να παρουσιάσει την πραγματικότητα που δεν πρόκειται να αλλάξει. 
ΙΙΙ. ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ 

· Αναχρονισμός (στ. 53): Όπως γνωρίζουμε από τις ανασκαφές, την εποχή στην οποία αναφέρονται τα περιστατικά του έπους (περίπου 1200 π.Χ) επικρατούσε η συνήθεια της ταφής των νεκρών, ενώ στην εποχή του Ομήρου (9ο -8ο αι. π.Χ.) τους έκαιγαν. Επομένως η αναφορά του ποιητή σε «πυρές νεκρών» είναι αναχρονισμός, δηλαδή η προβολή μιας συνήθειας της εποχής του ποιητή σε παλαιότερη εποχή. 
· Νόμος των τριών (στ. 51-52): ονομάζεται η τεχνική κατά την οποία ο ποιητής κλιμακώνει την αφήγηση, προχωρώντας από το πρώτο και λιγότερο σημαντικό θέμα στο τρίτο και πιο σπουδαίο. 
Η ασθένεια προσβάλλει πρώτα τα ζώα, τους σκύλους και τα μουλάρια και μετά τους ανθρώπους. Ή από μια άλλη άποψη, ο ποιητής προχωρά βαθμιαία από το πιο ασήμαντο στο πιο σημαντικό: σκύλοι, μουλάρια, άνθρωποι. 
· Τυπικά ή στερότυπα επίθετα: 
· γρήγορα καράβια, κοίλα πλοία
· γενναιόκαρδοι Αχαιοί 
· μακροβόλον Απόλλωνα, Σμινθέα (Απόλλωνα), αργυρότοξε Απόλλωνα
· ασημένιο τόξο
· πικροφόρα ακόντια.                                                                                                                                                                                                                                                
· Οπτικές και ακουστικές εικόνες
· Αντίθεση φαίνεσθαι / είναι: Φαινομενικά και προσωρινά νικητής αναδεικνύεται ο αρχιστράτηγος Αγαμέμνων. Όμως η εμφάνιση και οι υπαινιγμοί στον λόγο του ιερέα μας προϊδεάζουν ότι η τελική επικράτηση θα είναι δική του. 
Αντίθεση (που υπονοείται): ο Απόλλωνας, θεός του φωτός, παρομοιάζεται με τη νύκτα, εκφραστικό μέσο που αποδίδει τη θυμωμένη και φοβερή εικόνα του θεού. 
Ομήρου, Ιλιάδα 

«Η συνέλευση των Αχαιών» 
(Ραψωδία Α, στ. 54-105)

Ι. ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ – ΙΔΕΕΣ 

Λόγος Αχιλλέα: 

· προσφωνεί τον Αγαμέμνονα

· επισημαίνει την κρισιμότητα της κατάστασης

· προτείνει να ρωτήσουν έναν μάντη ή ονειροκρίτη

· γνωρίζει πως αιτία του κακού είναι ο Απόλλωνας (επιδημικοί θάνατοι)

· αναζητά την αιτία του θυμού του Απόλλωνα (άστοχα ερωτήματα, στ. 65-68)
· ελπίζει στην εύνοια του θεού με βάση την αρχή της προσφοράς και της ανταπόδοσης 

Λόγος Κάλχα:

· Πριν αρχίσει να μιλάει, ο ποιητής παρουσιάζει τη μεγαλόπρεπη εμφάνιση του Κάλχα.

· Είναι επιφυλακτικός, διστακτικός και διορατικός.  

Ζητά από τον Αχιλλέα να του ορκιστεί ότι θα τον προστατέψει από την οργή του ισχυρού άνδρα των Αχαιών. Αυτό έχει σκοπό να τον προστατεύσει από τον ενδεχόμενο εκνευρισμό του βασιλιά, μετά από όσα πρόκειται να του πει (ο μάντης). Η επικίνδυνη οργή των βασιλιάδων προς τους αγγελιοφόρους κακών ειδήσεων ήταν κοινός τόπος (κάτι που το συναντάμε συχνά), ιδίως στην τραγωδία. 

Ταυτόχρονα υπηρετεί την οικονομία του έργου (ανάμειξη του Αχιλλέα στην υπόθεση). 

· Ο Αγαμέμνονας σωπαίνει παρά τον υπαινιγμό του Κάλχα («όταν θυμώσει στο μικρό νικά ο βασιλέας»), πράγμα που επίσης εξυπηρετεί την οικονομία του έργου. Ο Αγαμέμνονας θα μιλήσει αφού αναμειχθεί ο Αχιλλεάς στην υπόθεση. 

 Απάντηση – διαβεβαίωση Αχιλλέα

· Προκλητική φράση του Αχιλλέα που λειτουργεί ως προσήμανση. «βαρύ κανείς το χέρι σου απάνω δεν θα βάλει... μήτε ο Αγαμέμνων που σήμερα των Αχαιών καυχάται ότι είναι ο πρώτος» (στ. 90-92)

· Ο Αγαμέμνονας πάλι σωπαίνει. Δεν πρέπει να δημιουργηθεί ένταση πριν ο Κάλχας αποκαλύψει την αλήθεια. 

Αποκάλυψη Κάλχα

· Αναιρεί τα άστοχα ερωτήματα  (στ. 94)
· Αποκαλύπτει την αιτία του κακού. Είναι προφητικός και αποκαλυπτικός.  

· Προτείνει λύση: την επιστροφή της κόρης (άλυτρη, ανεξαγόραστη), αποστολή εκατόμβης 

· «Τότε ίσως ίλεως γίνει (ο Απολλωνας)» = τότε ίσως να μας λυπηθεί ο Απόλλωνας. Η ανταπόκριση του θεού δεν είναι δεδομένη. 
ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ

· Ο ρόλος της Ήρας («εθλίβονταν τους Δαναούς να βλέπει πως πεθαίναν»): 

· Οι θεοί επεμβαίνουν στη ζωή των ανθρώπων: Η Ήρα παίρνει το μέρος των Αχαιών. 

· Ανθρωπομορφισμός των θεών: η Ήρα λυπάται με τις συμφορές των Αχαιών. 

Η Ήρα και η Αθηνά, εξαιτίας της προσβολής που τους έκανε ο Πάρης με την κρίση του δίνοντας το «μήλο της έριδος» στην Αφροδίτη βρίσκονται στο πλευρό των Ελλήνων. 

· Ο ρόλος της μαντικής και των ονείρων: τόσο η μαντική τέχνη και τα όνειρα προέρχονται από τους θεούς («έρχεται και τ’ όνειρο απ’ τον Δία»)

Οι μάντεις ερμήνευαν γενικά τα σημάδια των θεών (οιωνοσκοπία ή ορνεοσκοπία: μαντική με βάση το πέταγμα των πουλιών, σπλαχνοσκοπία: μαντική με βάση τα σπλάχνα των ζώων που θυσιάστηκαν, κλπ)∙ οι ιερείς ήταν υπεύθυνοι για τις τελετουργίες προς τους θεούς, αλλά και προφήτευαν μέσω των θυσιών∙ οι ονειροκρίτες προφήτευαν με βάση τα όνειρα τα οποία επίσης έστελναν οι θεοί.  

Μάντεις, ιερείς, ονειροκρίτες θεωρούνται ιερά πρόσωπα. 

Η αναφορά σε όλους αυτούς συγχρόνως δηλώνει την κρισιμότητα της κατάστασης, ώστε να απαιτείται με κάθε μέσο να αποκαλυφθεί η αιτία του κακού. 

Ο Κάλχας ήταν οιωνοσκόπος. Τη μαντική του ικανότητα την όφειλε στον Απόλλωνα. Αυτός είχε προφητεύσει στην Αυλίδα την ανάγκη θυσίας της Ιφιγένειας. 

· Αρχή προσφοράς και ανταπόδοσης: Οι άνθρωποι προσφέρουν θυσίες στους θεούς και τους χτίζουν ναούς και οι θεοί ανταποκρίνονται στα αιτήματά τους. 
ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

· Η Συνέλευση των Αχαιών γενικά είναι αδύναμη. Σημαντικός είναι ο ρόλος που διαδραματίζει ο Αχιλλέας. 

· Εκατόμβη: θυσία εκατό βοδιών, δηλαδή πλούσια θυσία. Τα ζώα που σφαγιάζονται μπορεί να μην είναι βόδια, αλλά αρνιά και γίδια, όπως εδώ, και ίσως λιγότερα από εκατό. 

· Η μαντική ως τελετουργία. 

ΙΙ. ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ
· Εννέα: τυπικός αριθμός που σημαίνει μεγάλη ποσότητα. Οι τυπικοί ομηρικοί αριθμοί είναι συνήθως πολλαπλάσια του τρία. [πχ εννέα μέρες ο λοιμός που στέλνει ο Απόλλωνας πλήττει το στρατόπεδο των Αχαιών (Α, 54), εννέα μέρες κουβαλούν ξύλα για την πυρά του Έκτορα (Ω, 785), κλπ.]
Ταυτόχρονα έχουμε «συστολή του χρόνου»: ο «χρόνος της αφήγησης» είναι μικρότερος από τον «χρόνο της ιστορίας». Μέσα σε μια γραμμή μαθαίνουμε τι γινόταν στο στρατόπεδο των Αχαιών για εννέα μέρες. 

· Η οικονομία του έπους:

Η πολυήμερη καταστροφική επιδημία θα έχει ως αποτέλεσμα την πρωτοβουλία-ανάμειξη του Αχιλλέα, απαραίτητη στην οικονομία του έργου: α) Ο Αχιλλέας συγκαλεί τη συνέλευση των Αχαιών. Ο ποιητής θέλει να τον παρουσιάσει όχι μόνο ως πρώτο πολεμιστή μέσα στη μάχη, αλλά και ως άτομο με υπευθυνότητα και κύρος που αναλαμβάνει πρωτοβουλίες και ενδιαφέρεται ενεργά για το καλό των Αχαιών. 

β) Ο Αχιλλέας υπόσχεται με όρκο στον Κάλχα ότι θα τον προστατέψει, πράγμα που σημαίνει ότι ο Αχιλλέας εμπλέκεται όλο και περισσότερο στην υπόθεση. 

· Επιβράδυνση: ονομάζεται η σκόπιμη καθυστέρηση στην εξέλιξη της υπόθεσης με την παρεμβολή δευτερευόντων στοιχείων (συνήθως μιας άλλης μικρής διήγησης ή εκτενών περιγραφών). 

Στο απόσπασμα αυτό η επιβράδυνση επιτυγχάνεται με: 

· τον αναλυτικό λόγο και τα άστοχα  ερωτήματα του Αχιλλέα (9 στίχοι)

· την αναλυτική παρουσίαση του μάντη Κάλχα (5 στίχοι)

· τους δισταγμούς του Κάλχα (10 στίχοι)

· τη δέσμευση του Αχιλλέα με όρκο στον Απόλλωνα (7 στίχοι)

· την προφητεία του Κάλχα που αίρει τα άστοχα ερωτήματα και αποκαλύπτει την αιτία του κακού (8 στίχοι)

Έτσι ο ακροατής-αναγνώστης οδηγείται σταδιακά στο κεντρικό θέμα της σκηνής: την αποκάλυψη της αιτίας του κακού (= λοιμού), που έχει πέσει στο στρατόπεδο των Αχαιών. 

Σκοπός της επιβράδυνσης είναι να προκαλέσει την αγωνία και το ενδιαφέρον των ακροατών-αναγνωστών. Ταυτόχρονα εξυπηρετείται η οικονομία του έργου. Με τα άστοχα ερωτήματα, τους δισταγμούς του Κάλχα και τη δέσμευση του Αχιλλέα με όρκο, εμπλέκεται ο Αχιλλέας στην υπόθεση του έργου, πράγμα που θα οδηγήσει στη φιλονικία του με τον Αγαμέμνονα και στην περίφημη «οργή» του («μηνις του Αχιλλέα»), που είναι και το κεντρικό θέμα του έπους. 

· Τα άστοχα ερωτήματα: λέγονται οι άστοχες υποθέσεις-ερωτήσεις που κάνει κάποιος γι αυτό που θέλει να μάθει. Στη συνέχεια (συνήθως) όλες αυτές οι υποθέσεις-ερωτήσεις απορρίπτονται από τον ερωτώμενο, για να δοθεί έτσι έμφαση στη σωστή εκδοχή-απάντηση που δίνεται τελευταία.
Οι ερωτήσεις αυτές χαρακτηρίζονται έτσι, γιατί παρά το πιθανό και εύλογο περιεχόμενό τους, αστοχούν στην επισήμανση της αλήθειας, που ενδιαφέρει στη συγκεκριμένη περίπτωση. Το πρόσωπο, επομένως, που απαντά πρέπει πρώτα να αναιρέσει μία μία τις δυνατότητες που πρόβαλε αυτός που ρωτάει, δίνοντας στο τέλος τη σωστή απάντηση. 

Στην προκειμένη περίπτωση τα άστοχα ερώτηματα λειτουργούν ως στοιχείο επιβράδυνσης. 
· Επική ειρωνεία: (στ. 63-68) Οι ακροατές-αναγνώστες ήδη γνωρίζουν το αίτιο του θανατικού, ενώ οι Αχαιοί το αγνοούν και μέσω του Αχιλλέα απευθύνονται στον μάντη Κάλχα για τους το αποκαλύψει. 

· Στερεότυπα ή τυπικά επίθετα: 

γοργοπόδης Αχιλλεύς, η Ήρα η Λευκοχέρα, διίφιλε Πηλείδη, λαμπρομάτα κόρη, μακοβόλου Φοίβου, κλπ.  
ΙΙΙ. ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ:
Ο Κάλχας παρουσιάζεται:

- με μεγαλόπρεπη εμφάνιση 

- διορατικός, προφητικός, αποκαλυπτικός

- επιφυλακτικός και διστακτικός 

- Δεν εμπλέκεται σε σύγκρουση με τον Αγαμέμνονα (α. διότι είναι ιερό πρόσωπο και ο ποιητής δε θέλει να τον εκθέσει και β. για να εξυπηρετηθεί η οικονομία του έργου, δηλαδή να αναμειχθεί ο Αχιλλέας)

Ο Αχιλλέας
- αναλαμβάνει πρωτοβουλία και δράση: συγκαλεί τη συνέλευση

- διαβεβαιώνει με όρκο ότι θα προστατεύσει τον Κάλχα, πράγμα που δείχνει ότι αναλαμβάνει ευθύνη ενώ εμπλέκεται ολοένα και περισσότερο στην υπόθεση 

- δε διστάζει να εναντιωθεί στον πρώτο των Αχαιών (επιδεικνύει τόλη όχι μόνο στη μάχη αλλά και σε πολιτικά ζητήματα)

- προκλητικά λόγια για τον Αγαμέμνονα 
Ομήρου, Ιλιάδα 

 «Η σύγκρουση του Αχιλλέα με τον Αγαμέμνονα» 

(Ραψωδία Α, στ. 106-188) [σελ. 1]

ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ – ΔΟΜΗ 

1ος λόγος του Αγαμέμνονα (106-121)

· αποκαλεί τον Κάλχα μάντη κακών (Αυλίδα – θυσία της Ιφιγένειας)

· τον κατηγορεί (μνησικακία του Αγαμέμνονα, μετάθεση ευθύνης – δεν σκέφτεται τη δική του ευθύνη

· παρουσιάζει τις αρετές της Χρυσηίδας: ιδανικός τύπος γυναίκας και τη συγκρίνει με τη Κλυταιμνήστρα (σύζυγος & βασίλισσα). Έτσι εξηγείται 

· γιατί δεν την επέστρεψε στον πατέρα της 

· το ότι η επιστροφή της θα είναι απόδειξη της μεγαλοψυχίας του ηγέτη Αγαμέμνονα, που θυσιάζει κάτι πολύτιμο για το καλό του στρατεύματος

· υποχώρηση Αγαμέμνονα με όρους

· υποχωρεί στο θείο, όχι στους ανθρώπους

· το αντάλλαγμα που ζητά δείχνει εγωκεντρισμό, αρχηγικό ρόλο

(είναι ζήτημα ηθικής τάξης να αποκατασταθεί ο ηγέτης)

· εξυπηρετείται η οικονομία του έπους (προώθηση της υπόθεσης)

1ος λόγος του Αχιλλέας (122-130)

· απαντά ο Αχιλλέας και όχι ο μάντης, γιατί:

· ο ποιητής δεν εκθέτει ιερό πρόσωπο
· εξυπηρετείται η οικονομία του έπους (για να οδηγηθούμε στη σύγκρουση Αγαμ και Αχ)

· έχει υποσχεθεί με όρκο ότι θα τον προστάτευε τον μάντη

· αντιθετικοί χαρακτηρισμοί: «ένδοξε» (απόδοση τιμής) & «περισσά φιλόπλουτε» (απόδοση μομφής)

· η επιχειρηματολογία στηρίζεται στην αντικειμενική πραγματικότητα (δεν υπάρχουν λάφυρα) 

· υπόσχεση για ανταμοιβή στο μέλλον (αόριστη) 

· προοικονομία για την άλωση της Τροίας (στ. 129-130) 

· πληροφορίες για πολεμικές πρακτικές (ληστρικές επιδρομές, λαφυραγώγηση) 

· χρήση α΄ πληθυντικού προσώπου: η αντιπαράθεση όχι προσωπική (μιλά ως εκπρόσωπος του στρατού)

2ος λόγος του Αγαμέμνονα (131-148)

· υπογραμμίζει ότι δε θα δεχτεί να εξαπατηθεί: μεταφέρει την αντιπαράθεση σε προσωπικό επίπεδο
· απαιτητικός («δώρο ισότιμο της αρεσκείας μου»)

· απειλητικός («θα έρθω με τα χέρια μου να πάρω»)

· υπερόπτης και αλαζονικός (εκμεταλλεύεται την αρχηγική του θέση (αλαζονεία εξουσίας), παρεμβαίνει στη σφαίρα δικαιοδοσίας άλλων αρχηγών, τους οποίους δε σέβεται και περιφρονεί)

· επίδειξη ευσέβειας (επιστροφή Χρυσηίδας & προσφορά εκατόμβης) 

· ορίζει τον Αχιλλέα αρχηγό της αποστολής (υπό άλλες συνθήκες θα ήταν τιμητικό, εδώ όμως ακούγεται ως ειρωνεία και φορτίζει την ατμόσφαιρα)

2ος λόγος του Αχιλλέα (149-172)

· οργισμένος, επιθετικός, προκλητικός («πανουργότατε», «μ’ αναίδεια ενδυμένε», «σκυλοπρόσωπε»)

· υπογραμμίζει ότι η πανελλήνια τρωική εκστρατεία έγινε για οικογενειακούς λόγους πράγμα που φαίνεται να ξέχασε ο Αγαμέμνονας = αχάριστος και αγνώμων 

· νιώθει κατ’ εξακολούθηση αδικημένος από τη μοιρασιά («κι ίσια με σε δώρο καλό δεν έχω εγώ ποτέ μου», στ. 164 & «τρανό συ παίρνεις δώρο κι εγώ με δώρο μικροστό κι αγαπητό γυρίζω», στ. 167-8)

· απειλητικός («στη Φθία τώρα αναχωρώ»)

· η αντιπαράθεση γίνεται προσωπική
3ος λόγος του Αγαμέμνονα (173-188)

· αδιάφορος («φύγε αν το θέλεις ... εγώ δεν σε παρακαλώ»), περιφρονητικός («κοντά μου υπάρχουν κι άλλοι να με δοξάσουν»), επιθετικός («συ είσαι ο μισητός μου») 

· θεωρεί στήριγμά του τον Δία: επική ειρωνεία
· υποβαθμίζει τον Αχιλλέα («κι αν είσαι τόσο δυνατός είναι θεού το δώρο»)

· απειλητικός (θα πάρει τη Βρισηίδα): όπως ο ίδιος υποχωρεί μπροστά στο θεό Απόλλωνα και ο Αχιλλέας θα υποχωρήσει μπροστά στον αρχιστράτηγο 

· κάνει επίδειξη δύναμης και δίνει μάθημα εκφοβισμού στους άλλους στρατηγούς 
Ομήρου, Ιλιάδα 

 «Η σύγκρουση του Αχιλλέα με τον Αγαμέμνονα» 

(Ραψωδία Α, στ. 106-188) [σελ. 2]

ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ

· Η έννοια της τιμής: αποτελεί το υπόβαθρο της σύγκρουσης Αγαμέμνονα – Αχιλλέα.

Τα λάφυρα ήταν σημαντικά όχι μόνο ως υλικά αγαθά, αλλά ήταν ένδειξη τιμής σε όποιον τα αποκτούσε (σήμαιναν αναγνώριση της αξίας του). Η αφαίρεσή τους ήταν προσβολή της τιμής του ήρωα. Για τον Αχιλλέα η έννοια της τιμής συνδέεται με την αξία του ως πολεμιστή. Για τον Αγαμέμνονα η έννοια της τιμής συνδέεται με το κύρος που του δίνει η εξουσία του. 

[Στη δημοκρατική Αθήνα τον 5ο αι. π.Χ. «άτιμος» ονομάζεται αυτός που στερείται τα πολιτικά του δικαιώματα.]
· Όρκος
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ & ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

· Ο ιδανικός τύπος γυναίκας της εποχής: 

Να ξεχωρίζει στην κλάση (καταγωγή), στο ανάστημα (ομορφιά: εξωτερική εμφάνιση), στη γνώμη (σύνεση: εσωτερική ποιότητα), στα έργα (γυναικείες ασχολίες) 

· Ο γυναίκα ως «γέρας» = λάφυρο πολέμου: αυτό δείχνει ότι η γυναίκα ήταν ένα ‘αντικείμενο’ 

· Αγώνας λόγων: Αντιπαράθεση ανάμεσα σε δύο ήρωες με τα λόγια. 
· Η οργάνωση του ελληνικού στρατοπέδου στην Τροία 

· Πολιτικές διαδικασίες: 

συνέλευση, ιεραρχία, σχέσεις των αρχηγών με τον αρχιστράτηγο

· Στρατιωτικές πρακτικές: 

Ληστρικές επιδρομές, διανομή λείας μεταξύ των αρχηγών 

ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ 

· Οικονομία του έπους: υποχώρηση Αγαμέμνονα με όρους, απαντά ο Αχιλλέας και όχι ο Κάλχας

· Προοικονομία: στ. 129-130 
· Επική ειρωνεία: στ. 176
· Ο αγώνας λόγων: πρόκειται για τους λόγους (μοτίβο των λόγων ή ρήσεων) που προηγούνται της μονομαχίας μεταξύ δύο ηρώων. Με άλλα λόγια πρόκειται για μια μονομαχία με τα λόγια. 
ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ 

· Χαρακτηρισμός Αγαμέμνονα
Ο Αγαμέμνονας μετατρέπει την αντιπαράθεση σε προσωπική σύγκρουση. 
· Χαρακτηρισμός Αχιλλέα
Ο Αχιλλέας στον 1ο λόγο του μιλά ως εκπρόσωπος του στρατού. Η αντιπαράθεση είναι ‘αντικειμενική’. 

Στον 2ο λόγο του μιλά προσωπικά. Η αντιπαράθεση είναι υποκειμενική-προσωπική. .

Ομήρου, Ιλιάδα 

«Η επιφάνεια της Αθηνάς» 
(Ραψωδία Α, στ. 189-245) [σελ. 1]
ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ – ΔΟΜΗ 

· Ο Αχιλλέας έτοιμος να σκοτώσει τον Αγαμέμνονα (στ. 189-193)

· Ο Αχιλλέας αμφιταλαντεύεται αν θα πρέπει να λειτουργήσει αυθόρμητα και να ικανοποιήσει το πάθος του ή να ελέγξει την οργή του και να υποχωρήσει. («έστρεψε δύο στοχασμούς»)

· Στην πάλη ανάμεσα στο συναίσθημα και στη λογική ισχυρότερο αποδεικνύεται το συναίσθημα. «το μέγα ξίφος έσερνε». Αν σκοτώσει τον Αγαμέμνονα περισώζει την αξιοπρέπειά του και καταξιώνεται ως ήρωας. 

· Η επιφάνεια της Αθηνάς (στ. 194-199)

· Η εξέλιξη της υπόθεσης φεύγει από τα χέρια των ανθρώπων και περνάει στα χέρια των θεών συγκεκριμένα της Ήρας (ως εντολοδότριας) και της Αθηνάς (ως εκτελεστικού οργάνου).  (ιεραρχία μεταξύ των θεών – επιφάνεια  της Αθηνάς)

· Ο Αχιλλέας έχει πείσει για τον ηρωισμό του. Το ότι δεν πραγματοποιεί το φονικό οφείλεται όχι σε δειλία, αλλά στην ανάγκη να υπακούσει στη θεϊκή εντολή. 

· Με τον τρόπο αυτό εξυπηρετείται η οικονομία του έργου. 

· Αποτελεί μια ενδιαφέρουσα εικόνα που έχει αισθητικό αποτέλεσμα στον ακροατή-αναγνώστη. 

· Η αντίδραση και ο λόγος του Αχιλλέα (στ. 200-206)

· Ο Αχιλλέας αντιμετωπίζει την Αθηνά με οικείο τρόπο → είναι πρόσωπο αγαπητό στους θεούς.

· Οι δυο ερωτήσεις του Αχιλλέας εκφράζουν το παράπονό του («τ’ ήλθες κι εσύ;» «να ιδείς την αδικίαν;»)

· Η δήλωση του Αχιλλέα ότι ο Αγαμέμνονας θα πληρώσει με τη ζωή του δείχνει ότι ο ποιητής συνεχίζει να προβάλλει την ηρωική διάσταση της προσωπικότητας του Αχιλλέα. (η τιμή του ήρωα)

· Η συμβουλή και οι υποσχέσεις της Αθηνάς (στ. 207-215)

· Η Αθηνά τονίζει ότι εκτελεί εντολή της Ήρας. (ιεραρχία μεταξύ των θεών)

· Υποδεικνύει στον Αχιλλέα αυτό που πρέπει να κάνει: αυτοσυγκράτηση και υπακοή στους θεούς. Να μη χρησιμοποιήσει το ξίφος αλλά να εκτονωθεί με τα λόγια, λέγοντας στον Αγαμέμνονα τι θα πάθει. 

· Η Αθηνά επισημαίνει την ύβρη του Αγαμένονα (ύβρις) και προλέγει τη μελλοντική δικαίωση του Αχιλλέα (προοικονομία). 

· Υπακοή του Αχιλλέα – Αποχώρηση της Αθηνάς (στ. 216-223)

· Ο Αχιλλέας δεν εκφράζει καμία αντίρρηση ή διαμαρτυρία. Οι θεοί ανταποκρίνονται στις επικλήσεις αυτών που ακολουθούν τις εντολές τους: «όπου υπακούει στους θεούς κι αυτοί τον υπακούουν», στ. 219  [γνωμικό (= απόφθεγμα) – αρχή προσφοράς και ανταπόδοσης]
· Η λογική απορία «τι έκαναν οι άλλοι Αχαιοί όσο ο Αχιλλέας συνομιλούσε με την Αθηνά;» δεν έχει θέση στο μυθικό χώρο των επών και γενικά της τέχνης.  

· Νέο υβριστικό ξέσπασμα του Αχιλλέα εναντίον του Αγαμέμνονα (στ. 224-233)

· Ο Αχιλλέας στα μάτια των συμπολεμιστών του παραμένει εκτεθειμένος, ως ηττημένος, στην αντιπαράθεση με τον Αγαμέμνονα. Προσπαθεί λοιπόν να αντισταθμίσει τις απώλειες από την υποχώρησή του, εκστομίζοντας βαριές βρισιές και κατηγορίες εναντίον του Αγαμέμνονα. 

· Στο νέο του ξέσπασμα ο Αχιλλέας φτάνει στν υπερβολή. 

· Η σιωπή και η παθητική στάση των άλλων αρχηγών ερμηνεύονται από τον Αχιλλέα ως συνενοχή (στ. 232 «τωόντι αχρείους κυβερνάς λαοφάγε βασιλέα»). Στο μέλλον θα αδιαφορεί και αυτός για την τύχη των Αχαιών (στοιχείο προοικονομίας).

· Ο όρκος του Αχιλλέα (στ. 234-245)

· Ο Αχιλλέας γεμάτος αυτοπεποίθηση και βασισμένος στην απόφαση της θεάς, δίνει επίσημα μπροστά σε όλους «μέγαν όρκον». Ορκίζεται στο σκήπτρο του: Αν το αυτό σκήπτρο βγάλει φύλλα, τότε μόνο θα προστρέξει σε βοήθεια των Αχαιών. (σχήμα του αδύνατου). Η απόφασή του παρουσιάζεται τελεσίδικη. 

· Η Αθηνά επηρέασε τον Αχιλλέα ώστε να ενεργήσει μέσα από το πρίσμα της λογικής. Όμως η ευθύνη των ανθρώπων για τις πράξεις τους εξακολουθεί να υπάρχει, παρόλες τις επεμβάσεις των θέων. 

· Στ. 241-245: προοικονομία
Ομήρου, Ιλιάδα 

 «Η επιφάνεια της Αθηνάς» 
(Ραψωδία Α, στ. 189-245) [σελ. 2]
Ι. ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ 
· Η επιφάνεια της θεάς Αθηνάς:
Στοιχεία του κειμένου όπου φαίνεται η επιφάνεια της Αθηνάς: 
· Η Αθηνά γίνεται αντιληπτή από τον Αχιλλέα αλλά είναι «αθώρητη στους άλλους» (στ. 199)

· Ο Αχιλλέας ξαφνιάζεται, βρίσκεται σε αμηχανία «ξιπασθη αυτός» (στ. 200) 
· Ο Αχιλλέας αναγνωρίζει την Αθηνά αμέσως από τη φοβερή λάμψη στα μάτια της (στ. 201)
Ο ρόλος της επιφάνειας της Αθηνάς: 

- Ο Αχιλλέας θεωρεί ότι ο Αγαμέμνονας έχει προσβάλλει την τιμή του μπροστά σε όλους τους Αχαιούς και είναι πολύ οργισμένος μαζί του. Κατά συνέπεια μόνο ένας θεός μπορεί να τον σταματήσει και μόνο μπροστά σε μια θεϊκή εντολή μπορεί να υποχωρήσει. 

- Ταυτόχρονα η επιφάνεια της Αθηνάς εξυπηρετεί την οικονομία του έργου. Ο Αχιλλέας δίνει τόπο στην οργή του, προβαίνει σε όρκο και αποσύρεται από τη μάχη.

- Επιπλέον, είναι και μια εξαιρετικά όμορφη εικόνα που έχει αισθητικό-καλλιτεχνικό αποτέλεσμα. 

(Σύγκριση με τρόπο εμφάνισης της Αθηνάς στον Τηλέμαχο ως Μέντης (= ενανθρώπιση) – διαφορετικός ρόλος)  
· Η επέμβαση των θεών στη ζωή των ανθρώπων:

Η εξέλιξη της υπόθεσης φεύγει από τα χέρια των ανθρώπων και περνά στα χέρια των θεών. 

«Κατέβηκα απ’ τον ουρανό να παύσω την οργή σου» (στ. 208)

«η Ήρα, που ολόψυχα σας αγαπά παρόμοια και τους δύο» (στ. 210) 

«κρατήσου κι άκουσέ μας» (στ. 215)
· Υπακοή στους θεούς – Αρχή προσφοράς και ανταπόδοσης: 

«οπου υπακούει στους θεούς κι αυτοί τον εισακούουν» (στ. 219): γνωμικό = εκφράζει μια γενικότερη αντίληψη της εποχής εκείνης. 
· Η προσωπική ευθύνη του ήρωα – τα όρια της ελευθερίας του: 

Η Αθηνά επηρέασε τον Αχιλλέα ώστε να ελέγξει τον θυμό του και να ενεργήσει μέσα από το πρίσμα της λογικής. Όμως η ευθύνη του ανθρώπου για τις πράξεις του εξακολουθεί να υπάρχει παρά την επέμβαση των θεών. 
· Η ύβρις του Αγαμέμνονα: 
«την αδικίαν» (στ. 204), «την ύβρη» (στ. 215). Αυτό θα το πληρώσει ο Αγαμέμνονας με τις απανωτές ήττες του στρατού του (έστω κι αν αυτές είναι πρόσκαιρες), που θα ακολουθήσουν σύμφωνα με το σχέδιο του Δία, για να δικαιωθεί ο Αχιλλέας. Και πάλι το σφάλμα του Αγαμέμνονα (όπως και με τον λοιμό) θα το πληρώσουν όλοι οι Αχαιοί. Ο Αχιλλέας εξάλλου θα τους θεωρήσει συνυπεύθυνους παρακάτω («αχρείους κυβερνάς» στ. 232). 
· Το  ηρωικό ιδεώδες – Το θέμα της τιμής του ήρωα 

· Ο όρκος του Αχιλλέα (ιερός και απαράβατος)
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ – ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

· Η οργάνωση του ελληνικού στρατοπέδου στην Τροία 
· Πολιτικές διαδικασίες: συνέλευση, ιεραρχία, σχέσεις των αρχηγών με τον αρχιστράτηγο

· Στρατιωτικές πρακτικές: ληστρικές επιδρομές, διανομή λείας μεταξύ των αρχηγών 

· Ιεραρχία μεταξύ των θεών

Η Ήρα λειτουργεί ως εντολοδότρια και η Αθηνά ως εκτελεστικό όργανο (στ. 209 «μ’ έστειλε η Ήρα η λευκοχέρα»). 
Ομήρου, Ιλιάδα 

«Η επιφάνεια της Αθηνάς» 
(Ραψωδία Α, στ. 189-245) [σελ. 3]
ΙΙ. ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ 

· Προοικονομία: 

· «ότι να γίνει θέλει ιδείς αυτό που σου προλέγω (...) τρίδιπλα δώρα ατίμητα θα λάβεις (...) (στ. 213-215) 

· «τωόντι αχρείους κυβερνάς λαοφάγε βασιλέα» (στ. 232)
· «θ’ αποζητήσουν οι Αχαιοί μια μέρα τον Πηλείδη (...) και σε θα τρώγει ο πόνος που αψήφησες (...) πολεμάρχον» (στ. 241-245)

· Το σχήμα του αδύνατου: Ένας χαρακτηριστικός τρόπος για να δείξουμε πως κάτι δεν μπορεί να πραγματοποιηθεί είναι να ισχυριστούμε πως αυτό θα γίνει μόνο αν παραβιαστεί η φυσική τάξη του κόσμου. Αυτός ο τρόπος έκφρασης λέγεται «σχήμα του αδύνατου». (όρκος του Αχιλλέα, Α, 234-245) Το «σχήμα του αδύνατου» χρησμοποιείται συχνά στην νεοελληνική μας παράδοση (δημοτικά τραγούδια, λαϊκά παραμύθια). 

· Στερεότυπα επίθετα 
· Εικόνα: Η επιφάνεια της Αθηνάς αποτελεί μια ιδιαίτερα ζωντανή εικόνα που έχει αισθητικό-καλλιτεχνικό αποτέλεσμα στους ακροατές-αναγνώστες.  
ΙΙΙ. ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ

· Χαρακτηρισμός Αχιλλέα (η στάση του απέναντι στην Αθηνά, στον Αγαμέμνονα, στους Αχαιούς) 
· Διακύμανση συναισθημάτων του Αχιλλέα: Οργή, αίσθημα προσβολής και αδικίας → απόφαση για άμεση εκδίκηση// ευσέβεια – υπακοή στους θεούς // προσβλητικός και επιθετικός απέναντι στον Αγαμέμνονα // όρκος  → πικρία, αγανάκτηση
Ομήρου, Ιλιάδα 

«Η μεσολάβηση Νέστορα» 
(Ραψωδία Α, στ. 246-306) [σελ. 1]
ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ - ΔΟΜΗ

· Η αντίδραση του Αχιλλέα

Ο Αχιλλέας πετά με οργή το σκήπτρο του στη γη. 

- Πράξη διαμαρτυρίας έναντι στις αυθαιρεσίες της βασιλικής εξουσίας

- Αντιδρά με παθητική στάση σε αντίθεση με το τράβηγμα του σπαθιού που ήταν κίνηση επιθετική. 

- Διαχωρίζει τη θέση του και παραιτείται από τις θέσεις του Αχαϊκού στρατού.

- Περιφρονεί το θεσμό της δικαιοσύνης (φορέας του είναι ο Αγαμέμνονας).

- Περιφρονεί τη γενική συνέλευση που δεν τόλμησε να του εναντιωθεί. 

· Η παρουσίαση του Νέστορα (στ. 246-254)
Η παρουσίαση του Νέστορα πριν από την παράθεση των λόγων του καταλαμβάνει 7 στίχους.

Σημαντικός ο ρόλος του.

Λειτουργεί ως επιβράδυνση. 

· Ο λόγος του Νέστορα (στ. 255- 285)
Ο Νέστορας προσπαθεί με επιχειρήματα και παραινέσεις να συμβιβάσει τους δύο αρχηγούς. 


- Διαπιστώνει τη θλίψη του Αχιλλέα.


- Επισημαίνει τον αντίκτυπο που θα είχε η διαμάχη τους αν γινόταν γνωστή στο τρωικό στρατόπεδο.


- Εξαίρει την πολεμική αρετή και φρόνηση των δύο αρχηγών.


- Τους καλεί να σεβαστούν τη γνώμη του διότι



(α) είναι πιο νέοι

(β) έχει μεταπείσει σπουδαίους ανθρώπους στο παρελθόν, (χρησιμοποιεί το μυθικό παράδειγμα της Κενταυρομαχίας (= σύγκρουση Κενταύρων & Λαπιθών) ως μέσο πειθούς των λόγων του) 


- Καταλήγει σε νουθεσίες (στ. 276-285).

(α) Τονίζει την ξεχωριστή αξία του καθενός. 

(β) επισημαίνει τα σφάλματά τους και τι πρέπει να κάνουν.

- Ο λόγος του Νέστορα χαρακτηρίζεται από ευελιξία και διπλωματικότητα. Η μεσολάβησή του απέτυχε, διότι οι δύο πλευρές επέμεναν πεισματικά στις θέσεις τους (οικονομία του έπους – εξέλιξη της πλοκής). 

· Ο λόγος του Αγαμέμνονα (στ. 286-292)
· Ο Αγαμέμνονας συγκρατεί από τα λόγια του Νέστορα μόνο εκείνα που μιλούσαν για το δικό του δίκιο.

· Επισημαίνει ως βαθύτερο αίτιο της φιλονικίας την αλαζονεία του Αχιλλέα.

· Μιλά υποτιμητικά για την παλικαριά του Αχιλλέα. 

· Η απάντηση του Αχιλλέα (στ. 293-304)
· Με αυτά τα λόγια του Αχιλλέα τελειώνει η φραστική σύγκρουση των δύο αντρών. Η οριστική ρήξη οδηγεί στην αποχή του Αχιλλέα από τις μάχες και ρυθμίζει την πορεία της υπόθεσης του έργου. 

· Διακόπτει τον Αγαμέμνονα, αγνοεί τον Νέστορα (= αδιάλλακτος)

· Θέλοντας να μετριάσει την ταπείνωση

α) αποδίδει στον Αγαμέμνονα αβάσιμη κατηγορία (στ. 301-302)

β) γίνεται απροκάλυπτα απειλητικός (στ. 303-304)

· Με απειλές διασώζει την αξιοπρέπειά του, δικαιολογεί την υποχώρήσή του. 

Ομήρου, Ιλιάδα 

«Η μεσολάβηση Νέστορα» 
(Ραψωδία Α, στ. 246-306) [σελ. 2]
Ι. ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ – ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ – ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 

· Εξιδανίκευση ηρώων παρελθόντος: Συχνά στον Όμηρο οι άνθρωποι παλαιότερων εποχών εξιδανικεύονται και παρουσιάζονται ανώτεροι από τους συγχρόνους του ποιητή. 

· Ο αρχιστράτηγος ως φορέας του θεσμού της δικαιοσύνης 

· Γενική συνέλευση των Αχαιών 

ΙΙ. ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ 

· Ο λόγος του Νέστορα λειτουργεί ως στοιχείο επιβράδυνσης.

· Η μεσολάβηση του Νέστορα αποτυγχάνει πράγμα που εξυπηρετεί την οικονομία του έπους.

ΙΙΙ. ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ

· Χαρακτηρισμός του Νέστορα: ο γηραιότερος ήρωας των Αχαιών, γλυκόλογος και «λιγυρός» ομιλητής (= με καθαρή φωνή)

· Χαρακτηρισμός του Αγαμέμνονα και του Αχιλλέα. 
Ομήρου, Ιλιάδα 

 «Η συνάντηση Αχιλλέα Θέτιδας» 

(Ραψωδία Α, στ. 350-431) [σελ. 1]
ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ – ΔΟΜΗ 

· Το κλάμα και η δέηση του Αχιλλέα στη Θέτιδα (στ. 350-357)

· Η εικόνα του πανίσχυρου άντρα που κλαίει δεν είναι ασύμβατη για έναν επικό ήρωα. Η ηρωική διάσταση δεν αίρεται, απλώς παραμερίζεται. Ο ποιητής επιλέγει την ακρογιαλιά ως τόπο προσευχής: 

α) Για να μην ακούσει τον Αχιλλέα κανείς.

β) Για να έχει αυτοσυγκέντρωση την ώρα της προσευχής.

γ) Ο Αχιλλέας κάνει μια δέηση για κακό, που δεν πρέπει να εξουδετερωθεί με την αντιδέηση (= αντίθετη δέηση για το ίδιο πράγμα) κάποιου άλλου. 

δ) Η Θέτιδα είναι θεότητα της θάλασσας.

· Στην προσευχή του ο Αχιλλέας: 

α) Εκφράζει έμμεσα παράπονο για τη λιγόχρονη ζωή του.

β) Εκφράζει το μεγάλο του παράπονο για την προσβολή της τιμής του. 

γ) Αποδίδει στον Δία την ευθύνη για την ατίμωσή του. 

δ) Ο Αχιλλέας δε γνωρίζει ότι θα πεθάνει πριν το τέλος του Τρωικού πολέμου. Ο ποιητής όμως διαμορφώνει τη μελλοντική εξέλιξη και υποβάλλει τη σχετική γνώση στο Αχιλλέα. Αντιστάθμισμα της ολιγόχρονης ζωής του ήρωα είναι η τιμή του. [Πρβλ. Άποψη: «Νέος απόλλυται όντινα θεός φιλεί.»]

· Η άμεση εμφάνιση και το ενδιαφέρον της Θέτιδος (στ. 358-364)  

· στ. 363-364: Η Θέτιδα ως θεά βέβαια γνωρίζει, όμως η ερώτηση που θέτει δίνει 

α) ανθρώπινη διάσταση στο θέμα και

β) εξυπηρετείται η ποιητική οικονομία (μιλά ο γιος της για το πρόβλημα -  ακούγεται και η πλευρά του θιγμένου)  

· Τα παράπονα και το αίτημα του Αχιλλέα (στ. 365-413)

αφήγηση γεγονότωνπου προηγήθηκαν (στ. 365-393)

Παρουσιάζει με υποκειμενικό τρόπο το περιστατικό. Δίνει την εντύπωση ότι αυτό στάθηκε η αιτία της διαμάχης με τον Αγαμέμνονα. Εξαίρει την πρωτοβουλία του να απευθυνθούν στον Κάλχαντα. Παραλείπει να αναφερθεί στη δική του αυθάδικη συμπεριφορά. Παρουσιάζεται αδικημένος, ατιμασμένος. 

διατύπωση του αιτήματος του Αχιλλέα (στ. 394-414) 

Ο Αχιλλέας παρακαλεί τη Θέτιδα να ζητήσει από τον Δία την αποκατάσταση της τιμής του με τη συντριβή των Αχαιών από τους Τρώες, πράγμα που θα δείξει την αξία του και την αδικία-προσβολή του Αγαμέμνονα απέναντί του. Στην αρχή το αίτημα παρουσιάζεται ανώδυνα (σαν φυσιολογική ανάγκη ενός παιδιού). Στη συνέχεια η απαίτηση γίνεται εγωιστική, εκδικητική, απάνθρωπη. Στόχος του Αχιλλέα είναι να πάρει εκδίκηση από τον Αγαμέμνονα. 

στ. 398-399: αρχή προσφοράς και ανταπόδοσης: η Θέτιδα έχει παρρησία μπροστά στον Δία, διότι τον είχε σώσει από μεγάλο όλεθρο όταν άλλοι Ολύμπιοι (Ήρα, Αθηνά, Ποσειδών) πήγαν να τον δέσουν. Η προσφορά της δημιουργεί υποχρέωση στον Δία να ανταποκριθεί στο άιτημά της (όμοια και ο Χρύσης ζητά ανταπόδοση από τον Απόλλωνα για τη συνολική του προσφορά στον θεό)

· Η υπόσχεση της Θέτιδας (στ. 414-431)

στ. 416: αντιηρωικό ξέσπασμα της Θέτιδας 

Η αρχική επιφύλαξη (στ. 421) γίνεται βάσιμη ελπίδα και προϊδεάζει για νέες συμφορές στο ελληνικό στρατόπεδο (στ. 428) 
Ομήρου, Ιλιάδα 

 «Η συνάντηση Αχιλλέα Θέτιδας» 

(Ραψωδία Α, στ. 350-431) [σελ. 2]
Ι. ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ

· Ο ανθρωπομορφισμός των θεών 

Η Θέτιδα διαθέτει: 

α) ανθρώπινα γνωρίσματα: μάνα που υποφέρει και θρηνεί, θυμάται το μεγάλωμα του παιδιού της, παίρνει απερίφραστα το μέρος των Αχαιών, λειτουργεί με υποκειμενικά κριτήρια, διατυπώνει αντιηρωικές σκέψεις)

β) θεϊκές ιδιότητες: εμφανίζεται σαν ομίχλη (παραμυθικό μοτίβο: οι μορφές των παραμυθιών έρχονται στον κόσμο σαν ομίχλη και σιγά σιγά παίρνουν ανθρώπινη μορφή. Εδώ χρησιμοποιείται ομίχλη και για τον πρόσθετο λόγο ότι πρόκειται για θεότητα της θάλασσας), γνωρίζει τι συμβαίνει στο στρατόπεδο, γνωρίζει τη μοίρα του παιδιού της, έχει τη δυνατότητα να προσεγγίσει τον Δία

· Ο Αχιλλέας και η έννοια της τιμής

(στ. 354-355, 356-357): Ο Αχιλλέας θεωρεί την αποκατάσταση της τιμής του ως αντιστάθμισμα για την ολιγόχρονη ζωή του. Εκείνο που θλίβει τον Αχιλλέα δεν είναι η σύντομη ζωή, αλλά η ατίμωση που υφίσταται με την αφαίρεση του δώρου του. Το δώρο (αριστείο, γέρας) για τον ομηρικό ήρωα ήταν η ανταμοιβή  και η αναγνώριση της ανδρείας του στη μάχη. Και η τιμή, αποτέλεσμα της ανδρείας του, δεν ήταν αξία ιδεατή, αλλά είχε και υλικό αντίκρυσμα (αριστείον = βραβείο, γέρας = λάφυρο).

· Μάντις: Ο ομηρικός άνθρωπος πίστευε ότι ο θεός αποκάλυπτε στο μάντη το θέλημά του κι εκείνος το εξηγούσε στη συνέχεια με το χρησμό του 

· Αρχή προσφοράς και ανταπόδοσης (στ. 398-399): δημιουργεί υποχρεώσεις και στα δύο μέρη (Θέτιδα – Δίας)
ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ:

· Ικέτης: «τα γόνατά του αγκάλιασε» (στ. 408): στην τυπική στάση ικεσίας ο ικέτης με το ένα χέρι άγγιζε το πηγούνι του προσώπου που ικέτευε και με το άλλο του αγκάλιαζε τα γόνατα. 

· χαλκόστρωτα δώματα του Δία στον Όλυμπο

· γέρας, αριστείο (δώρο)

ΙΙ. ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ 

· Προοικονομία

στ. 354-355: προοικονομείται το αίτημα που θα υποβάλει ο Αχιλλέας στον Δία για αποκατάσταση της τιμής του

στ. 396: προοικονομείται η «εξαργύρωση» (= ανταπόδοση) της ευεργεσίας της Θέτιδας στον Δία

στ. 428: προοικονομούνται οι νέες συμφορές στο ελληνικό στρατόπεδο, εφόσον ο Δίας εισακούσει το αίτημα της Θέτιδας

· Επιβράδυνση 

= Καθυστέρηση της εξέλιξης της υπόθεσης με την παρεμβολή συνήθως μιας άλλης μικρής διήγησης) (στ. 365-393 & 424-427) 

· Ποιητική οικονομία (ο σχεδιασμός της εξέλιξης της δράσης από τον ποιητή)

· Ημέρες 12 (στ. 426: τυπικός αριθμός πολλαπλάσιο του 3)

· Αντίθεση: ο κατεξοχήν ήρωας του έπους κλαίει στην αγκαλιά της μητέρας του

· Στερεότυπα επίθετα: μέγας Αγαμέμνων, σεπτή μητέρα, μακροβόλος Φοίβος, γοργά καράβια, μαυροσύννεφος Κρονίδης, κραταιός Ατρείδης Αγαμέμνων, βροντοφόρος Δίας

ΙΙΙ. ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ

Θέτιδα: τρυφερή και συμπονετική μάνα // υποκειμενική, «άδικη» και προσηλωμένη στο συμφέρον του παιδιού της // τολμηρή και αποφασιστική μπροστά στον Δία // προς στιγμή κρατά αντι-ηρωική στάση 

Αχιλλέας: ο τολμηρός ήρωας παρουσιάζεται σε μια στιγμή ανθρώπινης αδυναμίας οργισμένος, θλιμμένος και απαρηγόρητος, να κλαίει επικαλούμενος τη βοήθεια της μητέρας του // εκφράζει το ηρωικό ιδεώδες: πρώτη αξία για τον ήρωα είναι η «τιμή» του και μεγαλύτερος εξευτελισμός η «ατίμωση». Νιώθει αδικημένος, προσβεβλημένος, ατιμασμένος. // συμπεριφέρεται εγωιστικά και εκδικητικά εφόσον βάζει την αποκατάσταση της τιμής του και την προσωπική δικαίωσή έναντι του Αγαμέμνονα πάνω από το συλλογικό καλό των Αχαιών 
Ομήρου, Ιλιάδα
«Η συνάντηση Αχιλλέα Θέτιδας» 

(Ραψωδία Α, στ. 350-431) [σελ. 3]
Σύγκριση προσευχής Αχιλλέα & Χρύση:  

Η προσευχή του Αχιλλέα (Α, στ. 353-357)

Η προσευχή του Χρύση (Α, στ. 37-42)

ΟΜΟΙΟΤΗΤΕΣ
· Τόπος: ακρογιάλι

· Ικέτης: τόσο ο Χρύσης όσο και ο Αχιλλέας νιώθουν αδικημένοι

· Δέηση σε προστάτη θεό 

· Αίτημα για κακό: και οι δύο ζητούν να πάρουν εκδίκηση για το κακό που τους έγινε

· Αρχή προσφοράς και ανταπόδοσης: ο Χρύσης υπενθυμίζει τις θυσίες που έχει κάνει & ο Αχιλλέας λέει στην μητέρα του να επικαλεστεί το καλό που έκανε στο Δία στο παρελθόν 
· Άμεση ανταπόκριση του θεού: επιφάνεια και ενανθρώπιση Απόλλωνα & Θέτιδας 
ΔΙΑΦΟΡΕΣ

· ο Αχιλλέας διαπράττει ύβρη

ο Χρύσης εκφράζει δίκαιο αίτημα (εκπρόσωπος του Θεού – προσβολή του ίδιου του θεού)

· ο Αχιλλέας ζητά εκδίκηση για αποκατάσταση της τιμής του

ο Χρύσης για προσωπικούς – συναισθηματικούς λόγους

· ο Αχιλλέας κάνει διάλογο, συζητάει το πρόβλημά του, έχει μεγάλη οικειότητα με τη θεά μάνα του

ο Χρύσης κάνει μονόλογο

Ομήρου, Ιλιάδα 

«Συμπόσιο θεών – Σύγκρουση Δία & Ήρας» 

(Ραψωδία Α, στ. 494-612) [σελ. 1]

ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ ΔΟΜΗ ΤΟΥ ΚΕΙΜΕΝΟΥ

· Πρώτος λόγος της Ήρας (επιθετική, εριστική, προσπαθεί να είναι διπλωματική και αξιοπρεπής)

· Η απάντηση του Δία (νηφάλιος, ήπιος, διπλωμάτης)

· Η δευτερολογία της Ήρας (σέβεται το δικαίωμα του Δία να μην της φανερώνει τα πάντα, αποκαλύπτει ότι είδε τη Θέτιδα, εκφράζει τους φόβους της για τον λόγο επίσκεψης της Θέτιδας και την τύχη των Αχαιών).

· Η απειλητική δευτερολογία του Δία [παρακάμπτει την ουσία του θέματος και χάνει την ψυχραιμία του, περνά στην αντεπίθεση με τα όπλα που διαθέτει ως άντρας (σωματική δύναμη – απειλή ξυλοδαρμού) αλλά και ως πατέρας των θεών και των ανθρώπων (παντοδυναμία – ενεργεί ως απόλυτος μονάρχης) ]

Ι. ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ – ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ: 

· Ανθρωπομορφισμός των θεών

Ομοιότητες θεών και ανθρώπων: 

α)  ανθρώπινα συναισθήματα: ζηλεύουν , οργίζονται, στενοχωριούνται, χαίρονται

β) ανθρώπινη συμπεριφορά: καυγαδίζουν, γίνονται καχύποπτοι, απειλούν, χειροδικούν

γ) όρια στη γνώση: δεν είναι παντογνώστες (η Ήρα δε γνωρίζει τους στοχασμούς του Δία)

δ) συζυγικός βίος: έχει πολλά κοινά σημεία (υποταγή της γυναίκας στην αντρική εξουσία) 

ε) ιεραρχία: σέβονται τους ιεραρχικά ανώτερους θεούς (στην προκειμένη περίπτωση κάποιος ασκεί την εξουσία αυταρχικά και οι άλλοι υποτάσσονται σε αυτόν: η Ήρα υποτάσσεται στη θέληση του Δία & ο Ήφαιστος, που παρεμβαίνει, δεν τολμά να μιλήσει στον πατέρα του και απευθύνεται μόνο στη μητέρα του)

Διαφορές θεών και ανθρώπων:   
α) Οι θεοί ζουν μες στην ευδαιμονία (οι έγνοιες τους για τους ανθρώπους είναι προσωρινές)

β) Έχουν υπερφυσικές ικανότητες (η Θέτιδα εξαφανίζεται στης θάλασσας τα βάθη)

γ) Οι θεοί συμμετέχουν σε συμπόσια, πίνουν νέκταρ και τρώνε αμβροσία
δ) Στις φλέβες των θεών ρέει «ιχώρ» αντί για αίμα 

ε) Η απόφαση του Δία που επιβεβαιώνεται με το νεύμα του Δία είναι αμετάκλητη
ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ

· Ύπαρξη ιεραρχίας (κοινωνική και πολιτική διάσταση)
· Ο ρόλος ανδρών και γυναικών (μέσα στο ζευγάρι και γενικότερα) 
ΙΙ. ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ 

· Επιβράδυνση (η διήγηση του Ήφαιστου: τι έπαθε ο ίδιος από τον Δία στο παρελθόν – διαφοροποίηση του μύθου του Ήφαιστου από τον Όμηρο για να εξυπηρετηθεί καλύτερα η ποιητική οικονομία του έργου)

· Κωμικά στοιχεία:

· Η κινητική εικόνα (ο Δίας εκσφνδονίζει τον γιο του – ο Ήφαιστος διαγράφει στον ουρανό καθοδική πορεία και πέφτει) 

· ο χωλός Ήφαιστος που κερνά τους υπόλοιπους θεούς (αντί για κάποιον υπηρέτη) με το ακανόνιστο βήμα του και το όχι όμορφο πρόσωπό του αποτελεί κωμική φιγούρα

· Μετά τις σκηνές έντασης (έριδα Αγαμέμνονα – Αχιλλέα) που προηγήθηκαν ακολουθεί μία σκηνή χαλάρωσης (συμπόσιο θεών) για τον ακροατή-αναγνώστη, που λειτουργεί ως ένα ευχάριστο διάλειμμα μέσα στην πολεμική διήγηση. 

· Εξαιρετικά ζωντανές εικόνες: στ. 499-503 (Δίας-Θέτιδα), στ. 529-531 (Δίας), στ. 534-536 (Δίας-θεοί). 

ΙΙΙ. ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ

Έχει ενδιαφέρον να δούμε α) τόσο τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά γνωρίσματα του κάθε θεού (ο παντοδύναμος Δίας που φοβάται τα σχόλια της γυναίκας του// η ζηλιάρα και παρεμβατική Ήρα που υποτάσσεται στη θέληση του πανίσχυρου θεού// ο άσχημος και καλοπροαίρετος Ήφαιστος που προσπαθεί να κατευνάσει τα πνεύματα) αλλά και β) τον ρόλο που αντιπροσωπεύει ο καθένας (άντρας / γυναίκα, κατώτερος/ ανώτερος θεός) 

Ομήρου, Ιλιάδα 

«Συμπόσιο θεών – Σύγκρουση Δία & Ήρας» 

(Ραψωδία Α, στ. 494-612) [σελ. 2]

ΟΜΟΙΟΤΗΤΕΣ

	Σύγκρουση Αγαμέμνονα – Αχιλλέα

ύφος εριστικό – ανταλλαγή διαξιφισμών 


	Σύγκρουση Δία – Ηρας 

ύφος εριστικό – ανταλλαγή διαξιφισμών

	Ο Χρύσης ικετεύει τον Αγαμέμνονα


	Η Θέτιδα ικετεύει τον Δία



	Ο Αγαμέμνονας στηρίζει τη δύναμη του στην εξουσία, ο Αχιλλέας στην παλλικαριά


	Ο Δίας στηρίζει τη δύναμή του στο ότι είναι ο πατέρας των θεών και των ανθρώπων



	Οι Αχαιοί έμειναν αμέτοχοι κατά την έριδα Αγαμέμνονα – Αχιλλέα


	Οι θεοί φοβήθηκαν τη δύναμη του Δία και δεν αντέδρασαν



	Μεσολαβητής ο Νέστορας 


	Μεσολαβητής ο Ήφαιστος




ΔΙΑΦΟΡΕΣ

	Η συνέλευση των θνητών συγκαλείται μετά από πρόταση του Αχιλλέα για το αδιέξοδο του λοιμού 


	Συνηθισμένη συνεστίαση των θεών



	Ο Αχιλλέας ορθώνει το ανάστημά του 


	Η Ήρα υποτάσσεται στην εξουσία του Δία

(υποταγή της γυναίκας στην αντρική εξουσία)



	Οι θνητοί συγκρούονται για δικές τους υποθέσεις 


	Οι θεοί συγκρούονται για υποθέσεις των ανθρώπων



	Η παρέμβαση του Νέστορα δε στάθηκε αποτελεσματική


	Η παρέμβαση του Ήφαιστου ήταν αποτελεσματική και η σύγκρουση αποκαταστάθηκε



	Η συνέλευση των θνητών είχε μεγάλη διάρκεια και έληξε δυσάρεστα


	Η συνέλευση των θέων ήταν σύντομη και έληξε με τραγούδια




Ομήρου, Ιλιάδα 
«Σύγκρουση Δία & Ήρας» 

(Ραψωδία Α, στ. 532-571) [σελ. 3]
Στη συζήτηση των δύο συζύγων παρακολουθούμε το ακόλουθο σχήμα: 

· Η Ήρα ανοίγει τη συζήτηση: 

- Συγκρατημένη επιθετικότητα, εριστική διάθεση, διαφυλάττει την αξιοπρέπειά της και διατυπώνει τα λόγια της με τρόπο διπλωματικό. 

· Ο Δίας απαντά: 

- Νηφάλιος, ήπιος, διπλωμάτη

· Η Ήρα δευτερολογεί με παρρησία: 

· Διαβεβαίωση: σέβεται το δικαίωμά του να μην της φανερώνει τα πάντα, όμως η πραγματικότητα τη διαψεύδει.

· Αποκάλυψη: είδε τη Θετιδα

· Διατύπωση φόβων: ελπίζει ότι ανάλογα με τις αντιδράσεις του Δία θα καταλήξει σε κάποιο συμπέρασμα 

· Η απειλητική δευτερολογία του Δία: 

· Παρακάμπτοντας την ουσία του θέματος εγκαταλείπει την τακτική της ψύχραιμης άμυνας

· Περνά στην επίθεση με τα όπλα που διαθέτει ως άντρας (σωματική δύναμη) αλλά και ως θεός (παντοδυναμία)

· Απειλή ξυλοδαρμού

· Εικόνα εξοργισμένου θεού (ενεργεί με δική του βούληση, απόλυτος μονάρχης)

· Αποτελεσματικότητα απειλών 

«Επέμβαση Ήφαιστου»

(Ραψωδία Α, στ. 572-601)

· Ο Ήφαιστος απευθύνεται μόνο στην Ήρα και δεν τολμάει να μιλήσει και στον πατέρα του. 

· Δίνει συμβουλές στη μητέρα του 

· Υπενθυμίζει τι έπαθε ο ίδιος από το Δία στο παρελθόν (επιβράδυνση) (διαφοροποίηση του μύθου του Ήφαιστου από τον Όμηρο για τις ποιητικές ανάγκες). 

· Η αναφορά στο πάθημα του Ήφαιστου χαλρώνει την ένταση της ατμόσφαιρας

· Κωμικά στοιχεία: α) οι δύο κινητικές εικόνες: 

- ο Δίας εκσφενδονίζει το γιο του

- ο Ήφαιστος διαγράφει στον ουρανό καθοδική πορεία


β) θεός να κερνάει θεούς και όχι υπηρέτης  

γ) ο Ήφαιστος είναι χωλός και με το ακανόνιστο βήμα του αποτελεί κωμική φιγούρα (Γανυμήδης, Ήβη)

(στ. 602-612)

· Με τη συμφιλιωτική παρέμβαση του Ήφαιστου αποκαταστάθηκε πάλι η μακαριότητα των θέων. Η χαλάρωση της έντασης επισφραγίστηκε με ένα συμπόσιο. 

Ομήρου, Ιλιάδα 

«Συμπόσιο θεών – Σύγκρουση Δία & Ήρας» 

(Ραψωδία Α, στ. 494-612) [σελ. 2]
Σύγκριση ανάμεσα στις συγκρούσεις:

Δία – Ήρας & Αγαμέμνονα – Αχιλλέα

Ομοιότητες: 

α) Ο Χρύσης ικετεύει τον Αγαμέμνονα

η Θέτιδα ικετεύει τον Δία

β) Στη σύγκρουση ο Αγαμέμνονας στηρίζει τη δύναμη του στην εξουσία, ο Αχιλλέας στην παλλικαριά

Ο Δίας στηρίζει τη δύναμή του στο ότι είναι ο πατέρας των θεών και των ανθρώπων
γ) Κεντρικό θέμα η τιμή, το ύφος είναι εριστικό

δ) οι Αχαιοί έμειναν αμέτοχοι κατά την έριδα Αγαμέμνονα – Αχιλλέα

Οι θεοί φοβήθηκαν τη δύναμη του Δία και δεν αντέδρασαν

ε) Μεσολαβητής ο Νέστορας 

Μεσολαβητής ο Ήφαιστος

στ) κέντρο μια σύγκρουση 

Διαφορές:

α) Η συνέλευση των θνητών συγκαλείται μετά από πρόταση του Αχιλλέα για το αδιέξοδο του λοιμού 

συνηθισμένη συνεστίαση των θεών

β) ο Αχιλλέας ορθώνει το ανάστημά του 

Η Ήρα υποτάσσεται στην εξουσία του Δία
γ) Οι θνητοί συγκρούονται για δικές τους υποθέσεις 

Οι θεοί συγκρούονται για υποθέσεις των ανθρώπων

δ) Η παρέμβαση του Νέστορα δε στάθηκε αποτελεσματική
Η παρέμβαση του Ήφαιστου ήταν αποτελεσματική και η σύγκρουση αποκαταστάθηκε

ε) Η συνέλευση των θνητών είχε μεγάλη διάρκεια και έληξε δυσάρεστα

Η συνέλευση των θέων ήταν σύντομη και έληξε με τραγούδια

Ανθρωπομορφισμός των θεών

Ομοιότητες θεών και ανθρώπων: 

α)  ανθρώπινα συναισθήματα: Ζηλεύουν , εκνευρίζονται, οργίζονται, στενοχωριούνται, χαίρονται

β) ανθρ. συμπεριφορά: καυγαδίζουν, γίνονται καχύποπτοι, απειλούν χειροδικούν

γ) όρια στη γνώση: δεν είναι παντογνώστες (η Ήρα δε γνωρίζει τους στοχασμούς του Δία)

δ) συζυγικός βίος: έχει πολλά κοινά 

ε) Ιεραρχία: σέβονται τους ιεραρχικά ανώτερους
στ) Κάποιος ασκεί την εξουσία αυταρχικά και οι άλλοι υποτάσσονται σε αυτόν.

Διαφορές θεών και ανθρώπων:   
α) Οι θεοί ζουν μες στην ευδαιμονία (οι έγνοιες τους για τους ανθρώπους είναι προσωρινές)

β) Έχουν υπερφυσικές ικανότητες (η Θέτιδα εξφανίζεται στης θάλασσας τα βάθη)

γ) Οι θεοί πίνουν νέκταρ 

δ) η τελεσίδικη απόφαση του Δία που επιβεβαιώνεται με το νεύμα του Δία 

Ομήρου Ιλιάδα
Ραψωδία Γ: «Τειχοσκοπία» 

(στ. 121-244)
ΔΟΜΗ & ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ ΕΝΟΤΗΤΑΣ

· Ο ποιητής προσπαθεί να παρουσιάσει τα σπουδαιότερα γεγονότα του Τρωικού πολέμου και να μας δώσει μια όσο το δυνατόν πληρέστερη εποπτεία του έπους, που έχει ως θέμα ένα επεισόδιο το οποίο συνέβη τον 10ο χρόνο του πολέμου. 

Τοποθετεί λοιπόν στο σημείο αυτό την τειχοσκοπία (η άνοδος των γερόντων της Τροίας πάνω στον Πύργο του τείχους στις Σκαιές Πύλες για να δουν την μονομαχία του Μενέλαου και του Πάρη & η παρουσίαση των αρχηγών των Αχαιών από τον Πρίαμο και την Ελένη), ενώ, υποτίθεται, αυτά θα έπρεπε να είχαν συμβεί τον πρώτο χρόνο του πολέμου. Με αυτόν τον τρόπο μας δημιουργείται η εντύπωση ότι ο πόλεμος αρχίζει τώρα. 

· Οι εικόνες της ενότητας 

α) Η Ελένη μπροστά στον αργαλειό της υφαίνει τους πολέμους των Αχαιών και των Τρώων. 

β) Οι δημογέροντες των Τρώων καθισμένοι στον πύργο του τείχους εντυπωσιάζονται από το πέρασμα της Ελένης. 

γ) Οι δύο στρατοί, ο ένας απέναντι στον άλλον, εν αναμονή της μονομαχίας Πάρη & Μενέλαου

δ) Ο Πρίαμος και η Ελένη συνομιλούν πάνω στον πύργο των Σκαιών Πυλών, αντικρίζοντας τους αρχηγούς των Αχαιών. 

Ι. ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ (ΙΔΕΕΣ – ΑΞΙΕΣ)
· Τιμή και αναγνώριση του αντιπάλου: ο Πρίαμος αποδίδει τιμές και αναγνωρίζει την αξία και τις αρετές των αρχηγών των Αχαιών

· Θέλημα – Ευθύνη των θεών: ο Πρίαμος αποδίδει τον πόλεμο Αχαιών και Τρώων στο θέλημα των θεών 

· Ενανθρώπιση: η Ίρις (αγγελιοφόρος των θεών) παίρνει την μορφή της Λαοδίκης, κόρης του Πριάμου, για να πείσει την Ελένη να παρουσιαστεί στα τείχη, από όπου μπορεί να παρακολουθήσει τη μονομαχία Πάρη & Μενέλαου

· Οι Διόσκουροι (Δίδυμοι): Οι Διόσκουροι είναι αδερφοί της Ελένης και παιδιά της Λήδας. Ο Πολυδεύκης και η Ελένη όμως είχαν πατέρα τον Δία, ενώ ο Κάστορας ήταν γιος του θνητού συζύγου της Λήδας, του Τυνδάρεω. Συχνά στην αρχαία ελληνική μυθολογία το ασυνήθιστο φαινόμενο της γέννησης διδύμων ερμηνεύεται ως εξής: ο ένας θεωρείται γιος θεού και ο άλλος θεωρείται γιος θνητού. Άλλο παράδειγμα διδύμων είναι ο Ηρακλής & ο Ιφικλής. 

[Κόρη της Λήδας και του Τυνδάρεω ήταν και η Κλυταιμνήστρα.]
ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ – ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ 

· Υφαντική τέχνη: Η υφαντική τέχνη αποτελούσε μέρος των ασχολιών των γυναικών της αριστοκρατικής τάξης. (Το θέμα της γυναίκας που υφαίνει το χρησιμοποιεί ο Όμηρος και σε άλλο σημείο των επών του.)

· Υπηρέτριες («θεράπαινες»): Στα ομηρικά έπη μια γυναίκα αριστοκρατικής γενιάς συνοδευόταν συνήθως από δύο υπηρέτριες όταν συναντούσε άνδρες (πχ η πρώτη εμφάνιση της Πηνελοπης στην Οδύσσεια). [Θεραπεύω = υπηρετώ]

· Η γυναίκα ως έπαθλο (βραβείο) που δίνεται στον νικητή μετά τη μονομαχία: «ο νικητής ομόκλινη θα σ’ έχει αγαπημένη» (στ. 138) 

· Ρόλος γερόντων: οι γέροντες, λόγω της ηλικίας, δεν συμμετείχαν πλέον σε μάχες, αλλά ήταν δεινοί ομιλητές στις συνελεύσεις

· Σκήπτρο: Γενικά το σκήπτρο συμβόλιζε κάθε δημόσια υπηρεσία. Όποιος το κρατούσε σε δημόσια  συνέλευση είχε το δικαίωμα λόγου. 

ΙΙ.  ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ

· Επιβράδυνση: Η τειχοσκοπία και η εμφάνιση της Ελένης στα τείχη αποτελεί επιβράδυνση, ένα επικό τέχνασμα που έχει σκοπό 
α) να παρουσιάσει καλύτερα μερικούς σημαντικούς ήρωες του έπους και μάλιστα μέσα από τα μάτια των αντιπάλων τους. 

β) να ξαναζωντανέψει στη μνήμη των ακροατών η αρπαγή της Ελένης και να χρησιμοποιηθεί η ομορφιά της ως κίνητρο για τον Τρωικό πόλεμο και έπαθλο για την επικείμενη μονομαχία. 

γ) να εντείνει την αγωνία των ακροατών-θεατών σχετικά με την αναμενόμενη σύγχρονη αναμέτρηση

· Επική ειρωνεία: Η αναζήτηση από την Ελένη των δύο αδελφών της, του Κάστορα και του Πολυδεύκη, βοηθάει τον ποιητή να κλείσει ομαλά τη συζήτησή της με τον Πρίαμο και γενικότερα τη σκηνή της «τειχοσκοπίας», ενώ παράλληλα δημιουργεί επική ειρωνεία (στ. 243-4), καθώς ο ακροατής-αναγνώστης μαθαίνει ότι τα αδέρφια της Ελένης έχουν πεθάνει, ενώ η ηρωίδα το αγνοεί.  

· Η «παρουσίαση» της ομορφιάς της Ελένης μέσα από τα σχόλια των πρωτόγερων: 
«Κρίμα δεν έχουν οι Αχαιοί, δεν έχουν κρίμα οι Τρώες/ χάριν ομοίας γυναικός τόσον καιρό να πάσχουν./ Τωόντι ομοιάζει ωσάν θεάς η τρομερή θωριά της/ αλλά και ως είναι ασύγκριτη καλύτερα να φύγει/ παρά να μείνει συμφορά σε μας και στα παιδιά μας.» (στ.156-160)
· Η περίφημη ομορφιά της παρουσιάζεται από τον ποιητή, όχι μέσα από περιγραφή αλλά έμμεσα, μέσα από τα σχόλια των πρωτόγερων για την ακτινοβολία που εξέπεμπε. 
· Το εγκώμιο πλέκεται όχι από συμπατριώτες της Ελένης, αλλά από «αλλοεθνείς» της. 

· Σε κάθε ομηρική μονομαχία το έπαθλο (Ελένη) θα έπρεπε να βρίσκεται στο χώρο όπου γινόταν η σύγκρουση των δύο αντιπάλων. 

· Παρομοιώσεις: 
· στ. 222: πολύ εκφραστική η παρομοίωση των λόγων του Οδυσσέα με «πυκνές χιονόψυχες»
· στ. 152: οι γέροντες που συζητούν ατελείωτα παρομοιάζονται με τους «τζίτζικες» που «τερετίζουν γλυκά» πάνω στα δέντρα

· στ. 197: ο Οδυσσέας παρομοιάζεται με «τρανό δασύμαλλο κριάρι», που ξεχωρίζει μέσα στο στρατό των Αχαιών

Όλες οι παρομοιώσεις είναι παρμένες από τη φυσική ζωή. 

· Στερεότυπα ή τυπικά επίθετα: των χαλκοφόρων Αχαιών, των ιπποδάμων Τρώων, κραταιός Ατρείδης Αγαμέμνων, πολύβουλος Λαερτιάδης Οδυσσέας, ο Αίας ο γιγάντιος των Αχαιών ο στύλος (έρκος Αχαιών), μακρόπεπλη Ελένη γυνή θεία, λευκόχερη Ελένη, γοργόποδη θεά
· «Έκφρασις» (Η περιγραφή του υφαντού της Ελένης): Η περιγραφή ενός πραγματικού ή φανταστικού έργου των εικαστικών τεχνών είναι γνωστή με τον όρο «έκφραση». Πολύ γνωστή φανταστική «έκφραση» είναι  για παράδειγμα και η περιγραφή της ασπίδας του Αχιλλέα στη ραψωδία Σ της Ιλιάδας. 

Το υφαντό της Ελένης δε δηλώνει μόνο πόσο αισθητός είναι ο πόλεμος στο εσωτερικό της πόλης, αλλά και πόσο αυτό απασχολεί την ηρωίδα, που αισθάνεται υπεύθυνη για όσα συμβαίνουν. Το γεγονός μάλιστα ότι το υφαντό απεικονίζει όσα υποφέρουν για χάρη της οι Αχαιοί και οι Τρώες προσδίδει στην ύφανσή του ακόμη πιο τραγική διάσταση. 

ΙΙΙ. ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ

· Συναισθήματα και στάση της Ελένης

- Η Ελένη νιώθει λαχτάρα για τον πρώτο της άντρα και νοσταλγία για την πατρίδα και τους γονείς της

- ενοχές, ντροπή, αίσθημα ευθύνης διότι έγινε αιτία του πολέμου 

- Είναι δυστυχισμένη, πάσχει, υποφέρει, νιώθει βαθιά πίκρα για τις συμφορές που προκάλεσε στους δύο λαούς.

- Αισθάνεται σεβασμό για τον Πρίαμο.

- Ταυτόχρονα παρουσιάζεται πολύ όμορφη, μέσα από τα σχόλια των Τρώων δημογερόντων. 

· Στάση Πριάμου 

· Ο Πρίαμος φέρεται στην Ελένη πατρικά, με κατανόηση και καλοσύνη 

· Απο-ενοχοποιεί την Ελένη, λέγοντας ότι η ευθύνη δεν είναι δική της αλλά των θεών 

· Η ευγένεια και αξιοπρέπειά του φαίνεται ιδιαίτερα από το ότι τιμά και αναγνωρίζει τον αντίπαλο: μιλά επαινετικά και αποδίδει τιμές στους αρχηγούς των Αχαιών, Αγαμέμνονα, Οδυσσέα, Αίαντα. [Ο Πρίαμος επιμένει περισσότερο στην εξωτερική εμφάνιση των ηρώων. Η Ελένη που τους γνωρίζει καλά δίνει και τα ψυχικά τους χαρίσματα.] 
Ομήρου, Ιλιάδα
Ραψωδία Ζ: «Έκτορος και Ανδρομάχης ομιλία»
(στ. 369-529) 
ΔΟΜΗ – ΣΚΗΝΕΣ ΤΗΣ ΕΝΟΤΗΤΑΣ 

Α. Η αναζήτηση της Ανδρομάχης από τον Έκτορα (στ. 369-389)

    χώρος: το ανάκτορο του Έκτορα 

    πρόσωπα: Έκτορας, οικονόμος, (δούλες = βουβά πρόσωπα)  

Β. Η συνάντηση Έκτορα – Ανδρομάχης (στ. 390-494)

    χώρος: οι Σκαιές Πύλες 

    πρόσωπα: Έκτορας, Ανδρομάχη (παραμάνα, Αστυάνακτας = βουβά πρόσωπα) 

Γ. Ο θρήνος για τον Έκτορα (στ. 495-502)

    χώρος: το παλάτι του Έκτορα

    πρόσωπα: Ανδρομάχη, γυναίκες του σπιτιού  
Δ. Η συνάντηση του Πάρη με τον Έκτορα (στ. 503-529

    χώρος: ο δρόμος που οδηγεί από τις Σκαιές Πύλες στην τρωική πεδιάδα 

    πρόσωπα: Έκτορας, Πάρης 

Α. Η ΑΝΑΖΗΤΗΣΗ ΤΗΣ ΑΝΔΡΟΜΑΧΗΣ ΑΠΟ ΤΟΝ ΕΚΤΟΡΑ

· επική ειρωνεία 
· άστοχα ερωτήματα 
· επιβράδυνση
 Β. ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ ΕΚΤΟΡΑ ΑΝΔΡΟΜΑΧΗΣ

· Ο Λόγος της Ανδρομάχης  

Στόχος: Η Ανδρομάχη προσπαθεί να αποτρέψει τον Έκτορα από τη μάχη, προτείνοντάς του μάλιστα ένα αμυντικό πολεμικό σχέδιο. Στον λόγο της Ανδρομάχης εντοπίζονται οι ακόλουθες ενότητες που ταυτόχρονα αποτελούν επιχειρήματα: 

- πρόβλεψη και φόβοι για το μέλλον (406-413)

- αναδρομή στο τραγικό παρελθόν της (414-430)

- έκκληση και πρόταση (431-439)

Τον ικετεύει να λυπηθεί την ίδια και το παιδί τους και του προτείνει σχέδιο αμυντικής στρατηγικής: να παραμείνει στην πόλη (= στα ασφαλή μετόπισθεν) και να οργανώσει την άμυνά της στο ευπαθές σημείο του κάστρου. 

· Η αναφορά στη μελλοντική χηρεία της και στην ορφάνεια του γιου της αποτελεί προσήμανση για όσα θα συμβούν στο μέλλον.

· Η εκτενής αναδρομή της Ανδρομάχης στο τραγικό οικογενειακό της παρελθόν αποτελεί επιβράδυνση, εφόσον καθυστερεί την εξέλιξη της πλοκής.

· Επιπλέον αποτελεί ειρωνεία, διότι οι ακροατές γνωρίζουν από την παράδοση ότι ο Αχιλλέας θα σκοτώσει τον Έκτορα, ενώ η Ανδρομάχη τον αναφέρει μόνο ως υπεύθυνο για την τραγική τύχη της οικογένειάς της. 

· Ο Αντίλογος του Έκτορα 

Στο συναισθηματικό ξέσπασμα της ανήσυχης γυναίκας απαντάει η νηφάλια λογική του ψύχραιμου άντρα: Ωστόσο, ο Έκτορας δεν διαλύει τους φόβους της γυναίκας του, αλλά προσθέτει τους δικούς του. Ο λόγος του χωρίζεται στα ακόλουθα μέρη: 

· κατανόηση της Ανδρομάχης 

· άρνηση του αιτήματος της Ανδρομάχης και αιτιολόγηση (ηθική ευθύνη του Έκτορα απέναντι στο λαό της Τροίας, μια πράξη δειλίας είναι ασύμβατη με την ηθική του συνείδηση, την ηρωική του φύση και την αρχοντική του καταγωγή – Η δόξα, η τιμή, οι ηρωικές αρχές και το ιδανικό της υστεροφημίας είναι πάνω από τη ζωή του και την οικογένειά του – Φοβούμαι = αιδουμαι = ντρέπομαι τους άλλους, υπολογίζω τη γνώμη τους – Η αιδώς = συναίσθημα τιμής, φόβος της ατίμωσης, ήταν πολύ σημαντική αρετή για τους ανθρώπους της εποχής)

· πρόβλεψη για τον αφανισμό της Τροίας 

· ο πόνος για το τραγικό τέλος της Ανδρομάχης (ο αφανισμός της Τροίας θα σημαίνει και τον αφανισμό της οικογένειάς του)

· τα μελλοντικά δεινά και η καταισχύνη (χηρεία, ορφάνια, μοναξιά, έλλειψη προστασίας και κοινωνική καταισχύνη)

· Η ταπείνωση του Έκτορα 

· Προτιμότερος ο θάνατος 

Όλα τα παραπάνω αποτελούν προσήμανση για το μέλλον. 

· Έκτορας και Αστυάνακτας 

Αφού ο ποιητής αφιέρωσε στη συνάντηση των δύο συζύγων πάνω από 70 στίχους, βάζει στη σκηνή και το τρίτο μέλος της οικογένειας, τον μικρό Αστυάνακτα: 

· Ανοίγει τα χέρια προς το παιδί του, λαχταρώντας να το πάρει αγκαλιά, όμως εκείνο βάζει τις φωνές και αποτραβιέται στην αγκαλιά της παραμάνας του, διότι φοβάται την λαμπερή πανοπλία του.

· Η προηγούμενη ένταση ακολουθείται από χαλάρωση και στιγμές ξεγνοιασιάς (Έκτορας και Ανδρομάχη γελούν)

· Ο Έκτορας βγάζει συμβολικά την περικεφαλαία και την απιθώνει στη γη. Ο πολεμιστής δίνει τη θέση στον πατέρα, που στοργικά γκαλιάζει το παιδί του. (αντιπολεμικό μήνυμα) Το παιδί φοβάται και αποστρέφεται τη πολεμική πλευρά του πατέρα, οπότε εκείνος αναγκάζεται για λίγο να την αποβάλει. 

· Προσευχή του Έκτορα στον Δία και τους άλλους θεούς, κρατώντας το παιδί του στα χέρια. Εύχεται: 

Να γίνει ο γιος του σπουδαίος πολεμιστής

Να βασιλεύει με κύρος την Τροία

Να γίνει καλύτερος από τον πατέρα του

Να είναι η χαρά της μητέρας του

Αντίφαση: στην Ανδρομάχη μιλούσε με απαισιδοξία, ενώ στην προσευχή μιλά με αισιοδοξία. Ωστόσο, στην Ανδρομάχη μιλά ο Έκτορας-πολεμιστής, που ξέρει ότι θα χαθεί η Τροία, ενώ τώρα μιλά ο Έκτορας-πατέρας, που αφήνει να τον παρασύρει το όραμα της μελλοντικής ευτυχίας του παιδιού του. 

Τα λόγια του Έκτορα συνιστούν επική ειρωνεία για τους ακροατές που ξέρουν από την παράδοση, ότι μόλις οι Αχαιοί κυριεύσουν την Τροία, θα γκρεμίσουν τον Αστυάνακτα από τα τείχη. 

· Ο αποχωρισμός

Ο Έκτορας αποχωρίζεται την οικογένειά του με τρόπο φυσικό, χωρίς μελοδραματισμούς. 

- Παραδίδει τον γιο του στα χέρια της γυναίκας του. 

- Η Ανδρομάχη νιώθει ανάμεικτα συναισθήματα, καθώς γελάει μέσα στα δάκρυά της. («δακρυόεν γελάσασα»)

- Ο Έκτορας χαϊδεύει την Ανδρομάχη, τελευταία εκδήλωση τρυφερότητας στη γυναίκα του.

- Προσπαθώντας να παρηγορήσει την Ανδρομάχη, ο Έκτορας αναπτύσσει μια ορθολογιστική θεωρία για την αντιμετώπιση του θανάτου, λέγοντας ότι η μοίρα κάθε ανθρώπου είναι προδιαγεγραμμένη και πώς καθένας πεθαίνει όταν έρθει η ώρα του.  

- Ο Έκτορας, με τις οδηγίες στην Ανδρομάχη για τις καθημερινές γυναικείες ασχολίες στο σπίτι, δίνει στον αποχαιρετισμό έναν συνηθισμένο τόνο και όχι την τραγικότητα του τελευταίου αποχωρισμού: 

- Υπενθυμίζει στην Ανδρομάχη ότι τα ζητήματα του πολέμου είναι αρμοδιότητα των αντρών. 

- Φοράει ξανά την περικεφαλαία του και από σύζυγος και πατέρας γίνεται πολεμιστής. 

- Η σκηνή του αποχωρισμού ολοκληρώνεται με την εικόνα της Ανδρομάχης, που γυρίζει κάθε τόσο δακρυσμένη να δει τον τον Έκτορα, σαν να ήξερε πως ήταν η τελευταία φορά που τον έβλεπε ζωντανό. Έτσι, κλείνει όπως άρχισε, με την εικόνα της δακρυσμένης Ανδρομάχης (κύκλος). 

Γ. ΘΡΗΝΟΣ ΓΙΑ ΤΟΝ ΕΚΤΟΡΑ – Ο ΕΚΤΟΡΑΣ ΣΤΗ ΣΚΙΑ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
Η Ανδρομάχη μόλις φτάνει στο παλάτι ξεσηκώνει γενικό θρήνο για τον Έκτορα, παρόλο που εκείνος είναι ακόμη ζωντανός, καθώς προαισθάνεται ότι δεν θα επιστρέψει πια. Το μοιρολόγι αυτό είναι πρόωρο (γιατί λόγος για τον θάνατο του Έκτορα θα γίνει στη ραψωδία Χ) ωστόσο εξυπηρετεί μια ποιητική σκοπιμότητα: από δω και στο εξής παρακολουθούμε τον ήρωα να αγωνίζεται υπό τη σκιά του θανάτου του, παρόλο που ο ποιητής δεν τον φορτώνει με τη βεβαιότητα του επικείμενου θανάτου του. Αντίθετα ο Αχιλλέας γνωρίζει πως θα πεθάνει σύντομα. 
Δ. ΣΥΝΑΝΤΗΣΗ ΕΚΤΟΡΑ & ΠΑΡΗ

Ο Πάρης μετά την μονομαχία με τον Μενέλαο παρέμεινε στο σπίτι του πικραμένος και ταπεινωμένος. Ο Έκτορας, πριν συναντήσει την Ανδρομάχη, τον συνάντησε και τον επέπληξε αυστηρά, θυμίζοντάς του ότι ο πόλεμος γίνεται εξαιτίας του και προτρέποντάς τον να γυρίσει στη μάχη. Μετά τη συνάντηση του Έκτορα με την Ανδρομάχη, τα δυο αδέρφια συναντιούνται ξανά και η εικόνα του Πάρη αποκαθίσταται: 

- Παρουσιάζεται ως πολεμιστής με τη λαμπρή του εξάρτυση

- Προβάλλεται η ορμητικότητα, η ταχύτητα, η ομορφιά και η περηφάνια του με μια εκτενή παρομοίωση (στ. 506-514).    
Ο Έκτορας αναγνωρίζει τώρα την παλικαριά του Πάρη, δικαιολογείται για την προηγούμενη σκληρότητά του και εκφράζει την αισιοδοξία ότι όλα θα αποκατασταθούν με τη βοήθεια του Δία.

Ομήρου, Ιλιάδα
Ραψωδία Ζ: «Έκτορος και Ανδρομάχης ομιλία»

(στ. 369-529) 
Ι. ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ (ΙΔΕΕΣ & ΑΞΙΕΣ)

· πολεμική αρετή, ηρωισμός-διάκριση στη μάχη, φήμη, υστεροφημία

Πρωταρχική αξία και αρετή των ηρώων της Ιλιάδας ήταν η πολεμική ανδρεία, που τους έδινε κοινωνική καταξίωση και καλό όνομα. Το καλό όνομα (την καλή «φήμη») ενδιαφέρονταν οι ήρωες να το διατηρήσουν και μετά τον θάνατό τους (υστεροφημία), οπότε ο ρόλος της κοινής γνώμης ήταν και πάλι σημαντικός. 
· «αιδώς» – ο ρόλος της κοινής γνώμης 

Στην ηρωική εποχή η αξία ενός ανθρώπου υπολογιζόταν με βάση την υπόληψη που του είχαν οι άλλοι. Γι αυτό πρωταρχικό μέλημά των ηρώων ήταν να επιδιώκουν πράξεις σύμφωνες με τις προσδοκίες της κοινής γνώμης. 

· Μοίρα: Παντοδύναμη η Μοίρα στη ζωή των ανθρώπων 
στ. 487-489: «δεν θα με στείλει άνθρωπος η ώρα μου πριν φθάσει/ και άνθρωπος άμα γεννηθεί, είτε γεναίος είναι/ είτε δειλός, δεν δύνται τη μοίρα ν’ αποφύγει.» 

· Η θέληση του Δία: Η θέληση του Δία κυβερνά τις ζωές θεών και ανθρώπων  

στ. 526: «θα διορθωθούν τούτ’ άν θελήσει ο Δίας» 

ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ – ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ 

· Ρόλος ανδρών και γυναικών (αρμοδιότητες-ασχολίες):  

Άντρες: πόλεμος (έξω) // γυναίκες: σπίτι, οικιακές ασχολίες (μέσα)

· Παραμάνα-τροφός – υπηρέτριες (συνοδεύουν τις υναίκες αριστοκρατικής καταγωγής)

· Η γυναίκα ως λάφυρο πολέμου (λόγος Ανδρομάχης) 

· Απόδοση τιμής στον νεκρό πολεμιστή – Τιμή του αντιπάλου (στ. 416-418: [ο Αχιλλέας] «τον εσεβάσθη / νεκρόν, δεν τον εγύμνωσε, και με όλην την λαμπρήν του/ αρματωσιάτον έκαυσε κι εσήκωσέ του μνήμα» - ο πολεμιστής που βρίσκει ηρωικό θάνατο στη μάχη πρέπει να τιμηθεί και να ταφεί μαζί με τα άρματά του)
· Θρήνος γυναικών (η Ανδρομάχη με τις Τρωαδίτισσες θρηνού τον Έκτορα ζωντανό) 
· όλα τα υλικά αντικείμενα: ναός, πύργος, άρματα, η κόρυθα της περικεφαλαίας

ΙΙ. ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ 

· προοικονομία

· Λόγος Ανδρομάχης: Η αναφορά στη μελλοντική χηρεία της και στην ορφάνεια του γιου της αποτελεί προσήμανση για όσα θα συμβούν στο μέλλον. 

· Αντίλογος του Έκτορα: ο αφανισμός της Τροίας, η τραγική τύχη της Ανδρομάχης, κλπ αποτελούν προοικονομία. 

· επιβράδυνση

· Αναζήτηση Ανδρομάχης από τον Έκτορα: τα άστοχα ερωτήματα στην αρχή της ενότητας λειτουργούν ως επιβράδυνση

· Λόγος Ανδρομάχης: Η εκτενής αναδρομή της Ανδρομάχης στο τραγικό οικογενειακό της παρελθόν αποτελεί επιβράδυνση, εφόσον καθυστερεί την εξέλιξη της πλοκής.

· επική ειρωνεία

· Αναζήτηση Ανδρομάχης από τον Έκτορα: Οι ακροατές μαθαίνουν από τον ποιητή ότι η Ανδρομάχη βρίσκεται στα τείχη και κλαίει, κάτι που ο Έκτορας θα μάθει στη συνέχεια από την οικονόμο του σπιτιού. 

· Λόγος της Ανδρομάχης: Οι ακροατές γνωρίζουν από την παράδοση ότι ο Αχιλλέας θα σκοτώσει τον Έκτορα, ενώ η Ανδρομάχη τον αναφέρει μόνο ως υπεύθυνο για την τραγική τύχη της οικογένειάς της. 

· Έκτορας – Αστυάνακτας: Τα λόγια του Έκτορα συνιστούν επική ειρωνεία για τους ακροατές που ξέρουν από την παράδοση ότι, μόλις οι Αχαιοί κυριεύσουν την Τροία, θα γκρεμίσουν τον Αστυάνακτα από τα τείχη. 

· αναχρονισμός: καύση νεκρών στ. 418: «τον έκαυσε κι εσήκωσέ του μνήμα»
· άστοχα ερωτήματα

Άστοχα ερωτήματα έχουμε όταν η απάντηση σε αυτά δεν στοχεύει στη διερεύνηση της αλήθειας (η απάντηση δεν ενδιαφέρει άμεσα εκείνον που ρωτάει). Τα ερωτήματα απορρίπτονται ένα προς ένα ως «άστοχα», για να διατυπωθεί στο τέλος έντονα η αλήθεια. Πρόκειται για τυπικό μοτίβο που συναντάμε στο έπος και στα δημοτικά τραγούδια. Ο Έκτοτας ρωτάει: 

· αν η Ανδρομάχη πήγε σε καμιά συνυφάδα της

· αν πήγε σε καμιά κουνιάδα της

· αν πήγε με τις άλλες αρχόντισσες στον ναό της Αθηνάς 

Η οικονόμος απαντά αρνητικά και δίνει πληροφορίες για: 

- τον λόγο της εξόδου της Ανδρομάχης

- την ψυχική της κατάσταση 

- το ότι έχει μαζί της το γιο τους

· εναλλαγή σκηνών έντασης & σκηνών χαλάρωσης 

Οι πολεμικές σκηνές που προηγήθηκαν εναλλάσσονται με μια ειρηνική, οικογενειακή στιγμή (συνάντηση Έκτορα – Ανδρομάχης) 

· παρομοιώσεις

στ. 506-514: Η ορμητικότητα, η ταχύτητα, η ομορφιά και η περηφάνια του Πάρη παρομιάζεται με τις αντίστοιχες ιδιότητες «καλοθρεμμένου αλόγου». Πρόκειται για μια εκτενή παρομοίωση παρμένη από τη φύση. 

· στερεότυπα επίθετα

λοφοσείστης Έκτωρ, ο ανδροφόνος Έκτωρ, λευκόχερη Ανδρομάχη, ασύγκριτη Ανδρομάχη, πολύδωρη συμβία, Εκτορίδης Αστυάνακτας, θείος Αχιλλέας, μέγας Αετίων, μαύρος Άδης, υψίπυλος Θήβη, η Ίλιος η αγία, αιγιδοφόρος Δίας, δοξαστός Ιδομενεύς, ατρόμητος Τυδείδης, ο Πρίαμος ο δυνατός, σεβαστή μητέρα, Πριαμίδης Πάρης, θεόμορφος Αλέξανδρος, πολύχαλκα και υπέρλαμπρα άρματα

· σχήμα κύκλου 

Η σκηνή κλείνει όπως άρχισε με την εικόνα της δακρυσμένης Ανδρομάχης. 

ΙΙΙ. ΧΑΡΑΚΤΗΡΕΣ

· Ανδρομάχη:
· Αφοσιωμένη σύζυγος, αλλά και εξαρτημένη από αυτόν, εφόσον αποτελεί το μοναδικό της στήριγμα (αγωνιά για τον Έκτορα, τον παρακαλεί να μην πάει στη μάχη, κλαίει)

· Συναισθηματική, εκδηλωτική και διακριτικά τρυφερή (αγωνιά, φοβάται, κλαίει) 

· Επινοητική και εύστροφη, αλλά και παρεμβατική [επινοεί ένα αμυντικό πολεμικό σχέδιο, προκειμένου να κρατήσει τον Έκτορα μακριά από το επικίνδυνο πεδίο της μάχης → υπέρβαση της αντίληψης για τον ρόλο της γυναίκας (γυναικείες ασχολίες) ]

· Στοργική μητέρα, αφοσιωμένη στο παιδί της

· Τα συναισθήματα της Ανδρομάχης 

· αγωνία, πανικός, απόγνωση

· ανακούφιση (μόλις βλέπει τον Έκτορα ζωντανό) 
· αγάπη και τρυφερότητα για τον άντρα της 
· θλίψη και ανασφάλεια
· απελπισία και πόνος (προβλέπει τον θάνατο του Έκτορα)
· ανάμεικτο συναίσθημα χαράς και πόνου
· πόνος, αγωνία, αγάπη (όταν αποχαιρετά τον Έκτορα)
· Έκτορας:

· ήρεμος και ψύχραιμος (αντιμετωπίζει με τη λογική τη συναισθηματική έκρηξη της γυναίκας του)

· γενναίος πολεμιστής

· αποφασιστικός και προσηλωμένος στο χρέος προς την πατρίδα του και στα ηρωικά ιδανικά

· διορατικός (προβλέπει την πτώση της Τροίας)

· αφοσιωμένος σύζυγος και διακριτικά τρυφερός

· στοργικός και τρυφερός ως πατέρας 

· στοχαστικός με κατασταλαγμένες απόψεις για τη ζωή και τον θάνατο

· συμπαραστάτης απέναντι στον αδερφό του

Ομήρου Έπη, Ιλιάδα & Οδύσσεια
Ι. ΙΔΕΕΣ – ΑΞΙΕΣ (ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ)

· Άτις – ύβρις – νέμεσις – τίσις: Άτη είναι η τύφλωση του νου του ανθρώπου που οδηγεί στην ύβρη. Πρόκειται για την αλαζονική συμπεριφορά του ανθρώπου που ξεπερνά το μέτρο, τα επιτρεπτά όρια της ανθρώπινης φύσης, και συμπεριφέρεται προσβλητικά απέναντι σε θεούς και ανθρώπους. Η συμπεριφορά αυτή οφείλεται σε υπερεκτίμηση των δυνάμεών του ή σε υπερβολικό πάθος και εκδηλώνεται με προσβλητικές ή βίαιες πράξεις και αλαζονικά λόγια. Τότε λέμε ότι ο άνθρωπος «διαπράττει ύβρη», η οποία προκαλεί τη «νέμεση», την οργή δηλαδή των θεών, και επέρχεται η «τίση», η τιμωρία του. 
· Ανθρωποκεντρισμός: Η αντίληψη ότι το κέντρο και ο σκοπός του κόσμου είναι ο άνθρωπος, ότι όλα πρέπει να οδηγούν στο καλό του ανθρώπου. Ανθρωποκεντρικός είναι ο πολιτισμός που προβάλλει ως αξία τον άνθρωπο, τις ικανότητές του. Η Οδύσσεια χαρακτηρίζεται από ανθρωποκεντρισμό. (Για παράδειγμα ο ανθρωποκεντρικός χαρακτήρας της Οδύσσειας επιβεβαιώνεται από την ικανότητα του Οδυσσέα να αντιμετωπίσει αποτελεσματικά τον Κύκλωπα.)

· Ανθρωπομορφισμός των θεών: Η αντίληψη των αρχαίων ότι οι θεοί έχουν ανθρώπινες ιδιότητες, συμπεριφορά, συναισθήματα, συνήθειες, ελαττώματα και πάθη ανθρώπων λέγεται ανθρωπομορφισμός. Στο πλαίσιο αυτής της αντίληψης ανήκουν και οι εμφανίσεις των θεών στα ομηρικά έπη, είτε με ενανθρώπιση (οι θεοί εμφανίζονται σε έναν θνητό παίρνοντας τη μορφή ενός ανθρώπου), είτε με επιφάνεια (οι θεοί εμφανίζονται σε έναν θνητό, κάνοντας αισθητή την παρουσία τους με κάποιον υπερφυσικό τρόπο και αφήνοντας έτσι να διαφανεί η θεϊκή τους ταυτότητα). Πιο αναλυτικά όταν ένας θεός ή μια θεά δηλώνουν την παρουσία τους στους ανθρώπους με σημάδια, με την αιφνίδια εμφάνιση/ εξαφάνιση/ μεταμόρφωσή τους ή – κάτι που συμβαίνει πιο σπάνια – όταν αποκαλύπτουν την ταυτότητά τους στους ανθρώπους με θαυμαστές ή μαγικές ενέργειες και γνώσεις που δεν μπορεί να έχει ένας άνθρωπος ή ακόμη και συστήνονται ως θεοί, τότε μιλούμε για επιφάνεια. Όταν όμως παρουσιάζονται στους ανθρώπους με μορφή ανθρώπου (γνωστού συνήθως σ’ αυτούς), θέλοντας ακριβώς να αποκρύψουν τη θεϊκή τους ιδιότητα, μιλούμε για ενανθρώπιση.

· Η επέμβαση θεών: Και στην περίπτωση ενανθρώπισης και στην περίπτωση επιφάνειας, οι θεοί ενδιαφέρονται άμεσα και επεμβαίνουν έμπρακτα στην ζωή των ανθρώπων, ως βοηθοί ή ως τιμωροί τους. 

· Θεοδικία: είναι η τιμωρία που επιβάλλουν οι θεοί στους ανθρώπους για την απρεπή και ασεβή συμπεριφορά τους, ως απόδοση δικαιοσύνης και αποκατάσταση της τάξης. Αυτοδικία: είναι η τιμωρία κάποιου που μας αδίκησε από εμάς τους ίδιους και όχι από τον νόμο.  (Όταν κάποιος «παίρνει τον νόμο στα χέρια του».) Η μνηστηροφονία είναι μια μορφή αυτοδικίας, αλλά μ’ αυτήν αποκαθίσταται η ηθική και πολιτική τάξη στην Ιθάκη. 
· Η Μοίρα ή Ειμαρμένη: Ορίζει τη ζωή των ανθρώπων αλλά και των θεών. Στον Όμηρο αναφέρονται δύο Μοίρες: η Αίσα (η Μοίρα της ζωής) και η Κήρα (η Μοίρα του θανάτου). Στον Ησίοδο αναφέρονται τρεις Μοίρες. Η Κλωθώ (αυτή  που κλώθει το νήμα της ζωής του ανθρώπου), η Λάχεσις (αυτή που τραβά το λαχνό με τα καλά και τα κακά που θα τύχουν σε κάθε άνθρωπο) και η Άτροπος (= η Αναπότρεπτη, αυτή που κόβει το νήμα της ζωής του ανθρώπου).  
· Η ελεύθερη βούληση και η προσωπική ευθύνη του ανθρώπου: Ο άνθρωπος αποφασίζει ελεύθερα για τη ζωή του (δεν είναι δηλαδή μια απλή μαριονέτα στα χέρια των θεών ή της Μοίρας) και στη συνέχεια φέρει ακέραιη την ευθύνη των πράξεών του και υφίσταται τις συνέπειές τους. 
· Ηρωικό ιδεώδες – Υστεροφημία – Αντιηρωικό ιδεώδες: Το ηρωικό ιδεώδες είναι το ιδανικό της ηρωικής εποχής, δηλαδή ο ηρωικός θάνατος στη μάχη και η υστεροφημία, δηλαδή το να αφήσει κάποιος κληρονομιά στην οικογένειά του το καλό όνομα και τη δόξα. Το αντι-ηρωικό ιδεώδες είναι ιδανικό της ειρηνικής εποχής, οπότε οι άνθρωποι επιθυμούν να ζήσουν ως τα βαθιά τους γεράματα και να χαρούν την οικογένεια και τα αγαθά τους με ηρεμία και αγάπη. 

Η πολεμική αρετή θεωρείται αυταξία – ο ήρωας αναδεικνύεται μέσα στη μάχη ή στη μονομαχία (πχ η αριστεία του Διομήδη). Ο ήρωας ταυτόχρονα επιδιώκει τη «δόξα» (ηθικό μέρος) και ταυτόχρονα προσπαθεί να αποκτήσει τα όπλα και τα άλογα του νεκρού ή ακόμη και το σώμα του αντιπάλου (υλικό μέρος). Η «σκύλευση του νεκρού», δηλαδή η απόκτηση του νεκρού σώματος του αντιπάλου και η γύμνωσή του από τα όπλα του, θεωρούνταν μεγάλη «ατίμωση» για τον νεκρό. Ο πολεμιστής είχε την ηθική υποχρέωση να προστατεύσει τον νεκρό σώμα του συμπολεμιστή του. 

· Η Τιμή: ή έννοια της τιμής αποτελούσε βασική ιδέα – αξία στην αρχαία Ελλάδα. 

Η έννοια της τιμής αποτελεί το υπόβαθρο της σύγκρουσης Αγαμέμνονα – Αχιλλέα. Για τον Αχιλλέα η έννοια της τιμής συνδέεται με την αξία του ως πολεμιστή. (Τα λάφυρα ήταν σημαντικά όχι μόνο ως υλικά αγαθά, αλλά ήταν ένδειξη τιμής σε όποιον τα αποκτούσε· σήμαιναν αναγνώριση της αξίας του. Η αφαίρεσή τους ήταν προσβολή της τιμής του ήρωα.) Για τον Αγαμέμνονα η έννοια της τιμής συνδέεται με το κύρος που του δίνει η εξουσία του. 

[Στη δημοκρατική Αθήνα τον 5ο αι. π.Χ. «άτιμος» ονομάζεται αυτός που στερείται τα πολιτικά του δικαιώματα.]
· Τιμή και αναγνώριση του αντιπάλου: ο Πρίαμος αποδίδει τιμές και αναγνωρίζει την αξία και τις αρετές των αρχηγών των Αχαιών

· Μούσα: η Καλλιόπη (καλλιέπεια: καλός + έπος = λόγος), η Μούσα της επικής ποίησης, η θεά που δίνει στον ποιητή την έμπνευση
· Ξένος: θεωρούνταν ιερό πρόσωπο
· Ικέτης: θεωρούνταν ιερό πρόσωπο 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ – ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ

ΘΕΜΑΤΙΚΟΙ ΤΥΠΟΙ:

· Αναγνώριση: Η αναγνώριση στην Οδύσσεια πραγματοποιείται με μια ορισμένη διαδικασία, η οποία μπορεί να παρουσιάζει διαφοροποιήσεις. 

· αποκρύπτεται η ταυτότητα κάποιου προσώπου με μεταμόρφωση / παραμόρφωση ή με μια ψεύτικη ιστορία.

· απομονώνονται τα δύο πρόσωπα που μετέχουν στην αναγνώριση.

· αποκαλύπτεται η ταυτότητα του προσώπου που πρόκειται να αναγνωρισθεί με άρση της μεταμόρφωσης / παραμόρφωσης ή με μια δεύτερη μεταμόρφωση / παραμόρφωση και με ομολογία της πραγματικής του ταυτότητας.

· το πρόσωπο που αναγνωρίζει εκφράζει τη δυσπιστία του να δεχτεί την ταυτότητα του άλλου και απαιτεί αποδεικτικά στοιχεία (σημάδια). 

· ακολουθεί η αναγνώριση συνοδευόμενη από την έκφραση ανάλογων αισθημάτων. 

Παράβαλε τη σκηνή αναγνώρισης στο δημοτικό τραγούδι: «Ο γυρισμός του ξενιτεμένου» 
· Τυπικό Φιλοξενία: Σύμφωνα με το τυπικό της φιλοξενίας στην ομηρική κοινωνία, ο ξενιστής (εκείνος δηλαδή που φιλξενεί έναν ξένο) υποχρεούται: 

· Να τον υποδεχτεί εγκάρδια (με προσφώνηση και χειραψία) και να τον προσκαλέσει σε φιλοξενία∙ αν ο ξένος έχει δόρυ, άλογο, άρμα να φροντίσει να ταχτοποιηθούν

· Να του προσφέρει λουτρό (αφού τον λούσουν – συνήθως κάποιες δούλες – τον αλείφουν με λάδι και τον ντύνουν με καθαρά ρούχα)

· Να του κάνει το τραπέζι (παραχωρώντας του κάθισμα σε θέση τιμητική, φέρνοντάς του νερό να πλυθεί, τραπέζι για να φάει, προσφέροντάς του εκλεκτή μερίδα φαγητού και πιοτό. Σε εξαιρετικές περιπτώσεις ο ξενιστής = οικοδεσπότης οργανώνει προς τιμήν του ξένου του επίσημη υποδοχή με γιορτή ή ακόμη και αγώνες)

· Μόνο μετά από όλα αυτά, να τον ρωτήσει ποιος είναι, από πού έρχεται και τι θέλει, μόνο αφού πρώτα τον φιλέψει

· Αφού ακούσει το αίτημά του να το ικανοποιήσει όσο μπορεί

· να προσφέρει στον ξένο διαμονή για όσες μέρες θέλει αυτός

· να τον αποχαιρετήσει με δώρα που επισφραγίζουν τη φιλία τους

· Τυπικό ικεσίας 

· κινήσεις-στάση του ικέτη (ο ικέτης με το ένα χέρι αγγίζει τα γόνατα και με το άλλο το πηγούνι του προσώπου που ικετεύει) 

· αντιδράσεις αυτού στον οποίο απευθύνεται η ικεσία

· επιτυχής ή ανεπιτυχής ικεσία

Σκηνές ικεσίας ή παράκλησης απαντώνται και σε κείμενα της Νεοελληνικής Λογοτεχνίας 
· Ηρωική περιαυτολογία: όταν ο ήρωας αυτο-παρουσιάζεται (αναφέρει την καταγωγή και τη γενιά του) και εκθέτει προηγούμενα κατορθώματά του. 
· Ο αγώνας λόγων: πρόκειται για τους λόγους (μοτίβο των λόγων ή ρήσεων) που προηγούνται της μονομαχίας μεταξύ δύο ηρώων. Με άλλα λόγια πρόκειται για μια μονομαχία με τα λόγια. 
· Μονομαχία

· προετοιμασία (ό,τι προηγείται του αγώνα)

· οι φάσεις του αγώνα

· τα χτυπήματα του ενός αντιπάλου προς τον άλλον

· τα όπλα (αμυντικά και επιθετικά)

· η έκβαση του αγώνα
· Αριστεία ενός ήρωα: η ξεχωριστή ανδρεία που επιδεικνύει ένας πολεμιστής στη διάρκεια της μάχης με τα ατομικά του κατορθώματα, που προκαλεί τον θαυμασμό των ακροατών-αναγνωστών.
· Μάντεις – μαντική:  Οι μάντεις, άνθρωποι προικισμένοι από τους θεούς με ιδιαίτερο χάρισμα μπορούν να προβλέψουν τα μελλούμενα της ζωής του ανθρώπου, είτε παρακολουθώντας το πέταγμα των πουλιών (οιωνοσκοπία), είτε παρατηρώντας τα σπλάχνα των ζώων (σπλαχνοσκοπία), είτε μέσα από τα όνειρα.
· Τόσο η μαντική τέχνη και τα όνειρα προέρχονται από τους θεούς («έρχεται και τ’ όνειρο απ’ τον Δία»)

Οι μάντεις ερμήνευαν γενικά τα σημάδια των θεών (οιωνοσκοπία ή ορνεοσκοπία: μαντική με βάση το πέταγμα των πουλιών, σπλαχνοσκοπία: μαντική με βάση τα σπλάχνα των ζώων που θυσιάστηκαν, κλπ)∙ οι ιερείς ήταν υπεύθυνοι για τις τελετουργίες προς τους θεούς, αλλά και προφήτευαν μέσω των θυσιών∙ οι ονειροκρίτες προφήτευαν με βάση τα όνειρα τα οποία επίσης έστελναν οι θεοί.  Μάντεις, ιερείς, ονειροκρίτες θεωρούνται ιερά πρόσωπα. 

· Αρχή προσφοράς και ανταπόδοσης: Οι άνθρωποι προσφέρουν θυσίες στους θεούς και τους χτίζουν ναούς και οι θεοί ανταποκρίνονται στα αιτήματά τους. 
· Όρκος: ο ιερότερος όρκος που μπορούσε να δώσει κανείς ήταν στα μαύρα νερά της Στύγας (ένα από τα ποτάμια στις πύλες του Κάτω Κόσμου). Στα νερά αυτά η Θέτιδα είχε βουτήξει τον Αχιλλέα όταν τον γέννησε, κάνοντάς τον άτρωτο, εκτός από το σημείο, από όπου τον κρατούσε, τη φτέρνα (η Αχίλειος πτέρνα). Θεοί και θνητοί έδιναν όρκο στα νερά της και η παραβίαση του όρκου από τους θεούς ισοδυναμούσε με δέκα χρόνια λήθαργο, όμοιο με το θάνατο.
· Θυσίες: Οι προσφορές – θυσίες στους θεούς διακρίνονται σε α) αιματηρές θυσίες = θυσίες ζώων (πχ εκατόμβη = θυσία εκατό βοδιών) και β) αναίμακτες θυσίες με τη σειρά τους περιλαμβάνουν (i) τις σπονδές (ρίχνουν στο έδαφος γάλα, κρασί ή μέλι) και (ii) προσφορά καρπών. Οι χοές ήταν προσφορές που απευθύνονταν στους νεκρούς. 
· Ιεραρχία μεταξύ θεών: Υπάρχει ιεραρχία μεταξύ των θεών (ο Δίας είναι ο πατέρας των θεών και των ανθρώπων που αντανακλά την ιεραρχία της κοινωνίας των ανθρώπων της εποχής 
· Έθιμα ταφής: Κατά τη μυκηναϊκή εποχή είχε καθιερωθεί η ταφή των νεκρών. (Την εποχή του Ομήρου είχε καθιερωθεί η καύση των νεκρών, η οποία χρησιμοποιείται συχνά από τον ποιητή ως αναχρονισμός.)  Μάλιστα πάνω από τον τάφο ενός σημαντικού νεκρού ύψωναν έναν λοφίσκο σωρεύοντας χώμα. Η κατασκευή αυτή λεγόταν τύμβος. Σε ορισμένους τάφους  τοποθετούσαν πάνω επιτύμβια στήλη. Τάφο έφτιαχναν και ύψωναν τύμβο ακόμα και για νεκρούς που δεν βρέθηκαν (κενοτάφιο). Μέσα στον τάφο τοποθετούσαν κτερίσματα, δηλαδή αγαπημένα αντικείμενα του νεκρού, που συμβολικά εξυπηρετούσαν τις ανάγκες του. Τα κτερίσματα ήταν ανάλογα με το φύλο, την ηλικία και την ιδιότητα του νεκρού (πχ. όπλα, κοσμήματα, παιχνίδια) 
· Θρήνος για τον νεκρό: αντίστοιχο με το μοιρολόι της δημοτικής παράδοσης. Μπορεί να ακολουθείται με κόψιμο των μαλλιών του προσώπου που θρηνεί, ως ένα είδος θυσίας και προσφοράς στον νεκρό. Παράδειγμα: ο θρήνος του Αχιλλέα για τον Πάτροκλο. 
· Ρόλος ανδρών: Στο σπίτι ο άντρας είναι κυβερνήτης. Ο λόγος είναι μέλημα, δηλαδή αρμοδιότητα του ανδρός. Άλλη δραστηριότητα του άνδρα είναι ο πόλεμος. 
· Ρόλος γυναικών: Γυναικεία έργα είναι αργαλειός, ρόκα, επίβλεψη των οικιακών εργασιών με εντολές στις δούλες (οικιακή οικονομία – τέχνη της υφαντικής). Η γυναίκα μένει στο Υπερώο (στο πάνω πάτωμα του σπιτιού). Ο πατέρας παντρεύει την κόρη και της δίνει προίκα
· Ο ιδανικός τύπος γυναίκας της εποχής: 

Να ξεχωρίζει στην «κλάση» (καταγωγή), στο «ανάστημα» (ομορφιά: εξωτερική εμφάνιση), στη γνώμη (σύνεση: εσωτερική ποιότητα), στα έργα (γυναικείες ασχολίες) 

· Υφαντική τέχνη: Η υφαντική τέχνη αποτελούσε μέρος των ασχολιών των γυναικών της αριστοκρατικής τάξης. (Το θέμα της γυναίκας που υφαίνει το χρησιμοποιεί ο Όμηρος και σε άλλο σημείο των επών του.)

· Υπηρέτριες («θεράπαινες»): Στα ομηρικά έπη μια γυναίκα αριστοκρατικής γενιάς συνοδευόταν συνήθως από δύο υπηρέτριες όταν συναντούσε άνδρες (πχ η πρώτη εμφάνιση της Πηνελοπης στην Οδύσσεια). [Θεραπεύω = υπηρετώ]

· Έθιμα γάμου: Ο πατέρας είναι υπεύθυνος για τον γάμο της κόρης του και την επιλογή του γαμπρού – επιπλέον της δίνει προίκα. Η γυναίκα περνάει από την υποταγή στον πατέρα στην υποταγή στον σύζυγο.  
· Η γυναίκα ως «γέρας» (= πολεμικό λάφυρο) μεταφέρεται στο σπίτι του νικητή, όπου απασχολείται με οικιακές εργασίες και είναι σύντροφός του. Αυτό δείχνει ότι η γυναίκα θεωρούνταν ως ένα ‘αντικείμενο’ 

· Θέση των αοιδών: Η θέση του ήταν σημαντική και σεβαστή. Εμφανίζονται στο δείπνο και στα συμπόσια όπου τραγουδούν με τη συνοδεία κιθάρας  Περιεχόμενο των έργων τους είναι τα ηρωικά κατορθώματα των ανθρώπων και των θεών. Η απήχηση που έχουν στο κοινό είναι ότι το ευχαριστούν (= το θέλγουν) και το συγκινούν. 
· Θέση των δούλων: Οι δούλοι εξαγοράζονται και αποτελούν «κτήμα» (= ιδιοκτησία) του κυρίου τους. 
· Ρόλος γερόντων: οι γέροντες, λόγω της ηλικίας, δεν συμμετείχαν πλέον σε μάχες, αλλά ήταν δεινοί ομιλητές στις συνελεύσεις
· Ανταλλαγή δώρων: η ανταλλαγή δώρων στην ομηρική κοινωνία ήταν συνηθισμένη και επρόκειτο κυρίως για: 
· δώρα φιλοξενίας (ξεινήια)

· δώρα γάμου (έδνα)

· δώρα αποζημίωσης (άποινα)
· Όλα τα υλικά αντικείμενα που αναφέρονται σε οικήματα, σε όπλα,  σε αντικείμενα κλπ. Συχνά υπάρχει ΑΝΑΧΡΟΝΙΣΜΟΣ (πχ αναφορά σε σιδερένια όπλα και όχι σε χάλκινα). 
· Η οργάνωση του ελληνικού στρατοπέδου στην Τροία 

· Πολιτικές διαδικασίες: 

συνέλευση, ιεραρχία, σχέσεις των αρχηγών με τον αρχιστράτηγο

· Στρατιωτικές πρακτικές: 

Ληστρικές επιδρομές, διανομή λείας μεταξύ των αρχηγών 

ΙΙ. ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ 
· Οικονομία του έργου: η ομαλή και αβίαστη εξέλιξη της δράσης σύμφωνα με τον σχεδιασμό του ποιητή 
· Προοικονομία είναι η αφηγηματική τεχνική με την οποία ο ποιητής προετοιμάζει συστηματικά τα επεισόδια που θα ακολουθήσουν στην εξέλιξη της πλοκής του έργου. 
Προοικονομώ σημαίνει σχεδιάζω εκ των προτέρων, προετοιμάζω, προβλέπω κάτι που θα το χρησιμοποιήσω αργότερα. Στη λογοτεχνία η προοικονομία είναι ένας τρόπος αφηγηματικής τεχνικής, τον οποίο χρησιμοποιεί ο ποιητής των ομηρικών επών. Με την τεχνική αυτή ο ποιητής διαμορφώνει καταστάσεις, κινεί τα πρόσωπα, τα βάζει να μιλούν ή να ενεργούν με τέτοιον τρόπο, ώστε να προγραμματίζει σε γενικές γραμμές επεισόδια που θα συμβούν και να σχεδιάζει έτσι την εξέλιξη της πλοκής του έργου. Όπου ο ποιητής δίνει πληροφορίες ή κάνει υπαινιγμούς για τα θέματα αυτά ή και γενικότερα για θέματα που σχετίζονται με την πλοκή του έργου λέμε ότι έχουμε προοικονομία.       

· Ειρωνεία: είναι
α) σχήμα λόγου κατά το οποίο ένας ομιλητής χρησιμοποιεί λέξεις ή φράσεις με περιεχόμενο εντελώς αντίθετο από αυτό που εννοεί, για να στιγματίσει, να περιπαίξει, να εκφράσει έντονη αγανάκτηση κλπ. 
β) τεχνική στην πλοκή του μύθου που παρουσιάζει τους ήρωες να αγνοούν την αλήθεια, τους θεατές, ακροατές ή αναγνώστες όμως να τη γνωρίζουν και να αγωνιούν για την πλάνη των ηρώων (επική ειρωνεία)

ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΠΡΟΦΟΡΙΚΗΣ ΣΥΝΘΕΣΗΣ

· Στερεότυπες ή τυπικές εκφράσεις και επίθετα: 

Στην επική ποίηση υπήρχαν ορισμένες φράσεις που επαναλαμβάνονταν απαράλλαχτες ή ελαφρώς παραλλαγμένες και μάλιστα σε συγκεκριμένες θέσεις μέσα στους στίχους. Οι επαναλαμβανόμενες αυτές φράσεις ονομάζονται τυπικές ή στερεότυπες εκφράσεις και είναι ενδεικτικό στοιχείο για την προφορική σύνθεση, εκτέλεση και διάδοση των επών. Μπορεί πολλές φορές να καταλαμβάνουν έναν ολόκληρο στίχο. (πχ «Της αντιμίλησε ο Τηλέμαχος με φρόνηση και γνώση»). Η είναι δυνατόν το κύριο όνομα ενός θεού, ενός ήρωα, ενός ζώου ή πράγματος να συνοδεύεται από ένα επίθετο ή μια περίφραση ο Δίας ο Κρονίδης, ο Ποσειδών o Κοσμοσείστης). Το νόημα αυτών των επιθέτων ή των περιφράσεων δεν ήταν πάντα δεμένο με τα συμφραζόμενα του κειμένου. 
· Το σχήμα του αδύνατου: Ένας χαρακτηριστικός τρόπος για να δείξουμε πως κάτι δεν μπορεί να πραγματοποιηθεί είναι να ισχυριστούμε πως αυτό θα γίνει μόνο αν αλλάξει η φυσική τάξη του κόσμου. Αυτός ο τρόπος έκφρασης λέγεται «σχήμα του αδύνατου». (όρκος του Αχιλλέα, Α, 234-245)
Το «σχήμα του αδύνατου» χρησιμοποιείται συχνά στην νεοελληνική μας παράδοση. 
· Ο νόμος των τριών: ονομάζεται η τεχνική κατά την οποία ο ποιητής κλιμακώνει την αφήγηση, προχωρώντας από το πρώτο και λιγότερο σημαντικό θέμα στο τρίτο και πιο σπουδαίο. 
· Τα άστοχα ερωτήματα: λέγονται οι άστοχες υποθέσεις-ερωτήσεις που κάνει κάποιος γι αυτό που θέλει να μάθει. Κατόπιν όλες αυτές οι υποθέσεις-ερωτήσεις απορρίπτονται από τον ερωτώμενο, για να δοθεί έτσι έμφαση στη σωστή εκδοχή-απάντηση που δίνεται τελευταία.
Οι ερωτήσεις αυτές χαρακτηρίζονται έτσι, γιατί παρά το πιθανό και εύλογο περιεχόμενό τους, αστοχούν στην επισήμανση της αλήθειας, που ενδιαφέρει στη συγκεκριμένη περίπτωση. Το πρόσωπο, επομένως, που απαντά πρέπει πρώτα να αναιρέσει μία μία τις δυνατότητες που πρόβαλε αυτός που ρωτάει, δίνοντας στο τέλος τη σωστή απάντηση. Έχει ενδιαφέρον να δούμε: 
· Ποιος θέτει τις ερωτήσεις, τι ρωτά και ποιες δυνατότητες προβάλλει ως απάντηση;

· Ποιος απαντά και με ποιον τρόπο; 

· Τι πετυχαίνει ο ποιητής με τη χρήση των άστοχων ερωτημάτων; 

· Εννέα/ Δώδεκα: τυπικός αριθμός που σημαίνει μεγάλη ποσότητα. Οι τυπικοί ομηρικοί αριθμοί είναι συνήθως πολλαπλάσια του τρία. (πχ δώδεκα μέρες διαρκεί το ταξίδι των θεών στη χώρα των Αιθιόπων, εννέα μέρες κουβαλούν ξύλα για την πυρά του Έκτορα Ω, 785, κλπ)
· Το «μοτίβο του αθέατου» ή της μεταμόρφωσης του ήρωα: ο ήρωας μεταμορφώνεται ή γίνεται αόρατος χάρη στην επέμβαση κάποιου θεού ή με τη χρήση μαγικού αντικειμένου. 
· Το στοιχείο του «θαυμαστού»: αυτού δηλαδή που υπερβαίνει τους φυσικούς και λογικούς νόμους, του υπερφυσικού, το οποίο συνυφαίνεται με την ανθρωπομορφική αντίληψη που διέπει το θεολογικό σύστημα των Αρχαίων Ελλήνων. 
ΑΦΗΓΗΣΗ – ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ - ΔΙΑΛΟΓΟΣ 

· Αφήγηση: Η αφήγηση πράξεων και γεγονότων μέσα από τα οποία εξελίσσεται η υπόθεση του έργου.  
· Περιγραφή: η αναπαράσταση (περιγραφή) προσώπων, αντικειμένων και τόπων. Χαρακτηρίζεται από στατικότητα. 
· Διάλογος: Ο διάλογος είναι μια σημαντική τεχνική του έπους. (Τα 2/3 της Οδύσσειας αποτελούνται από διαλόγους). 
Ο διάλογος είναι μια τεχνική που χρησιμοποιείται στο δράμα (δραματική τεχνική). 

- Δίνει αμεσότητα και παραστατικότητα και προκαλεί το ενδιαφέρον του ακροατηρίου (να θυμηθούμε ότι τα έπη δεν διαβάζονταν αλλά απαγγέλλονταν)

- καθώς οι ήρωες μιλούν σε α΄ (πρώτο) πρόσωπο εξωτερικεύουν τις σκέψεις τους και τα κίνητρα των πράξεών τους. 

- στο διάλογο υπάρχει συχνά διαφορά απόψεων, αντιθέσεις και συγκρούσεις ( δημιουργείται περισσότερη ένταση και πάθος

· Εγκιβωτισμός: είναι η διήγηση μιας ιστορίας που συμπεριλαμβάνεται μέσα σε μια άλλη ιστορία – η αφήγηση μέσα στην αφήγηση. Για παράδειγμα ο Οδυσσέας διηγείται τις περιπέτειές του στο παλάτι του Αλκίνοου (διήγηση του Οδυσσέα σε πρώτο πρόσωπο), πράγμα το οποίο αποτελεί μέρος της εξιστόρησης των περιπετειών του Οδυσσέα από τον ποιητή-αφηγητή (αφήγηση του ποιητή-αφηγητή σε τρίτο πρόσωπο). 
· Αποστροφή στον αναγνώστη: υπάρχει όταν ο αφηγητής διακόπτει τη ροή του λόγου του και απευθύνεται για λίγο στον αναγνώστη, χρησιμοποιώντας το δεύτερο πρόσωπο 

· Αποστροφή σε ήρωα του έργου: υπάρχει όταν ο αφηγητής-ποιητής απευθύνεται σε κάποιον ήρωα του έργου, μιλώντας του σε β΄ πρόσωπο. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί η ραψωδια Π της Ιλιάδας, όπου ο ποιητής απευθύνεται στον Πάτροκλο. Αυτό εκφράζει οικειότητα και συμπάθεια προς τον ήρωα εκ μέρους του ποιητή. 

ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΤΟΥ ΧΡΟΝΟΥ

· Σκηνή : Αλλαγή σκηνής έχουμε όταν έχουμε α) αλλαγή τόπου β) προσώπων γ) τόπου και προσώπων. 
· Αναδρομική αφήγηση: είναι η αφήγηση που περιλαμβάνει γεγονότα που συνέβησαν στο παρελθόν, είναι δηλαδή προγενέστερα από το σημείο της ιστορίας στο οποίο βρίσκεται ο αφηγητής (flashback). 
· Προδρομική αφήγηση: η αφήγηση γεγονότων που θα γίνουν στο μέλλον 
· Αναχρονισμός: τόσο η αναδρομική αφήγηση (αφήγηση γεγονότων που έγιναν στο παρελθόν) όσο και η προδρομική αφήγηση (αφήγηση γεγονότων που θα  γίνουν στο μέλλον) αποτελούν αναχρονισμό. 
· In medias res: Η τεχνική κατά την οποία μια αφήγηση δεν ξεκινάει από την αρχή των γεγονότων αλλά από ένα άλλο σημείο της ιστορίας, προχωρημένο, με άλλα λόγια ξεκινάει από τη μέση της ιστορίας. 
· Διαστολή / συστολή του χρόνου: Ο ποιητής καθώς αφηγείται χρησιμοποιεί τον χρόνο με δύο τρόπους: άλλοτε αφηγείται εξαντλητικά γεγονότα που καλύπτουν μία μέρα και άλλοτε αναφέρεται συνοπτικά σε γεγονότα που διαρκούν πολλές μέρες (συστολή του χρόνου). Διαστολή του χρόνου ή επιβράδυνση ονομάζεται η καθυστέρηση της εξέλιξης της υπόθεσης με την παρεμβολή συνήθως μιας άλλης μικρής διήγησης ή εκτενών περιγραφών.

ΕΚΦΡΑΣΤΙΚΑ ΜΕΣΑ

· Εικόνες

· οπτικές

· ακουστικές

· οσφραντικές

· κινητικές
· Παρομοίωση: πρόκειται για έναν εκφραστικό τρόπο από τους πιο χαρακτηριστικούς του έπους.
·  Τι παρομοιάζεται; 

· Με τι παρομοιάζεται;

· Το κοινό στοιχείο των δύο μερών 

· Τι πετυχαίνει ο ποιητής με τη χρήση της παρομοίωσης 

Η παρομοίωση είναι σχήμα λόγου κατά το οποίο για να κατανοήσουμε την ιδιότητα ενός προσώπου, ενός πράγματος, μιας ιδέας το συσχετίζουμε με κάτι άλλο πολύ γνωστό που έχει την ίδια ιδιότητα σε μεγαλύτερο βαθμό. Η σύγκριση γίνεται με τις παρομοιαστικές λέξεις: σαν, καθώς, όπως.

Όταν αναλύουμε μια παρομοίωση, προσδιορίζουμε:

α) το αναφορικό μέρος της παρομοίωσης (την εικόνα) που εισάγεται με λέξεις όπως: σαν, όπως, πως, καθώς…

β) το δεικτικό μέρος της παρομοίωσης (την αφήγηση) που εισάγεται με λέξεις όπως: έτσι, παρόμοια…

γ) τον κοινό όρο ανάμεσα στην εικόνα και στην αφήγηση 

αλλά και επισημαίνουμε τις σχέσεις μεταξύ του αναφορικού και δεικτικού μέρους.
· Μεταφορά: Μεταφορά έχουμε όταν μια λέξη δεν τη χρησιμοποιούμε με την κυριολεκτική της σημασία, αλλά με μιαν άλλη διαφορετική σημασία που λέγεται μεταφορική.   
· Μετά τις σκηνές έντασης (έριδα Αγαμέμνονα – Αχιλλέα) που προηγήθηκαν ακολουθεί μία σκηνή χαλάρωσης (συμπόσιο θεών) για τον ακροατή-αναγνώστη, που λειτουργεί ως ένα ευχάριστο διάλειμμα μέσα στην πολεμική διήγηση. 

Εξαιρετικά ζωντανές εικόνες:
ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΜΟΣ ΗΡΩΩΝ
· Χαρακτηρισμός ή Ηθογράφηση των ηρώων του έπους: Προκύπτει με βάση 
· τις πράξεις τους και τη συμπεριφορά τους

· τα λόγια τους 
· τις σκέψεις τους και τα συναισθήματά τους 
· τα σχόλια-κρίσεις του ποιητή-αφηγητή γι αυτούς
· τα σχόλια-κρίσεις των άλλων ηρώων του έργου
