
ΣΟ ΦΩ΢ ΜΕ΢Α ΑΠΌ ΣΘΝ ΣΕΧΝΘ, 
ΣΘΝ ΕΠΙ΢ΣΘΜΘ ΚΑΙ ΢ΣΟΝ ΛΟΓΟ



*ΣΙ ΕΚΝΑΙ (ΣΟ) ΦΩ΢;



Φωσ ονομάηεται θ θλεκτρομαγνθτικι ακτινοβολία που 
ανιχνεφεται από το ανκρϊπινο μάτι (οφκαλμό) και που 

εκλαμβάνεται ωσ αντίλθψθ (αίςκθςθ) αυτισ. ΢υνεπϊσ είναι 
το αίτιο τθσ όραςθσ.



Όμωσ θ αντίλθψθ αυτι του ορατοφ φωτόσ αποτελεί τμιμα 
τθσ θλεκτρομαγνθτικισ ακτινοβολίασ. Καλφπτει ζνα 

εφροσ μθκϊν κφματοσ που "μεταφράηονται" από το μάτι 
ςτα χρώματα του φωτεινοφ φάςματοσ (δθλαδι ςτα 

χρϊματα του ουράνιου τόξου).



Ανάλογα με τισ εκάςτοτε ςυνκικεσ το φωσ εκδθλϊνει 
ιδιότθτεσ είτε φωτεινοφ κφματοσ, (φωτεινι ακτίνα), είτε 
δζςμθσ ςωματιδίων, (φωτεινι δζςμθ ι δζςμεσ). Αυτό το 
ζδειξε το ονομαηόμενο "πείραμα των δφο ςχιςμών« του 

Young.



Σο πείραμα των δφο ςχιςμών (Double-Split experiment, 
γνωςτό και ωσ πείραμα του Γιανγκ) είναι μια επίδειξθ πωσ 

τα ςωματίδια, είτε φλθσ (π.χ. θλεκτρόνια) 
είτε θλεκτρομαγνθτικισ ακτινοβολίασ (φωτόνια), 

εκδθλϊνουν και ςωματιδιακι και κυματικι ςυμπεριφορά.



΢το πείραμα αυτό, κατά το οποίο τα ςωματίδια αναγκάηονται να 
περάςουν μζςα από μια διάταξθ με δφο λεπτζσ παράλλθλεσ ςχιςμζσ 

που είναι πολφ κοντά θ μία ςτθν άλλθ, παίηει ςθμαντικό ρόλο θ 
παρατιρθςθ. ΢τθν προςπάκειά του παρατθρθτι να δει από ποια 

ςχιςμι περνά το κάκε ςωματίδιο, αλλοιϊνεται θ ςυμπεριφορά που 
αυτά εμφανίηουν ςε ςχζςθ με όταν δεν τα παρατθρεί. Η προςπάκεια 

παρατιρθςθσ τα κάνει να εκδθλϊνουν ιδιότθτεσ ςωματιδίου ενϊ όταν 
δεν τα παρατθρεί εμφανίηουν κυματικζσ ιδιότθτεσ.



Κυματικι φφςθ
Αν τα φωτόνια, πριν πζςουν ςτθν οκόνθ ανίχνευςθσ, διζλκουν από μια 
λεπτι ςχιςμι που ζχει πάχοσ ςυγκρίςιμο με το μικοσ κφματόσ τουσ, ι 

διζλκουν από ζνα ςφςτθμα με δφο, το ίδιο κοντινζσ, παράλλθλεσ 
τζτοιεσ ςχιςμζσ (διπλι ςχιςμι), ςτθν οκόνθ εμφανίηονται ςχιματα που 

εξθγοφνται αν δεχτοφμε πωσ το φωσ ζχει κυματικζσ ιδιότθτεσ. 



Όταν το φωσ περνά από μία μόνο ςχιςμι αποτυπϊνεται ςτθν 
οκόνθ το ςχιμα του φαινομζνου τθσ περίκλαςθσ, ενϊ όταν 
περνά από το ςφςτθμα των δφο ςχιςμϊν προςτίκεται ςτθν 

περίκλαςθ και το κυματικό φαινόμενο τθσ ςυμβολισ.



΢ωματιδιακι φφςθ
Ο τρόποσ που απορροφάται το πολφ αςκενζσ φωσ ςε κάκε 
ςθμείο που πζφτει πάνω ςε μια οκόνθ-ανιχνευτι δείχνει, 

πάντοτε, πωσ το φωσ αποτελείται από διακριτά ςωματίδια με 
ςυγκεκριμζνθ ενζργεια, τα φωτόνια.



Από αυτο το παράδοξο, που κατάφερε να διαψεφςει τον Νεφτωνα (που 
ιςχυρίςτθκε πωσ το ΦΩΣ ζχει ΜΟΝΟ ςωματιδιακι ιδιότθτα) 

αποδεικνφει πωσ: Η φλθ πλθςιάηοντασ ςτθν ατομικι κλίμακα
εμφανίηει, όπωσ και θ θλεκτρομαγνθτικι ακτινοβολία, κυματικζσ 

ιδιότητεσ. Αλλά, το ΓΙΑΣΙ  ΑΚΡΙΒΩ΢ ςυμβαίνει αυτό, εξακολουκεί να 
πονοκεφαλιάηει τουσ Φυςικοφσ ερευνθτζσ…



Οι αρχαίοι Ζλλθνεσ διατφπωςαν δφο κεωρίεσ για τθν όραςθ:

Η πρϊτθ υποςτιριηε ότι το φωσ αποτελείται από ρεφμα ςωματιδίων 
το οποίο εκπζμπεται από το ανκρϊπινο μάτι, χτυπά πάνω ςτα 

αντικείμενα και κατά τθν επιςτροφι του ςτο μάτι δθμιουργεί το 
αίςκθμα τθσ όραςθσ.

Η δεφτερθ υποςτιριηε –πιο ορκά– ότι το ρεφμα ςωματιδίων του φωτόσ 
δεν προζρχεται από το μάτι, αλλά από πθγζσ φωτόσ

(ςωματιδιακι φφςθ φωτόσ) .



Σα μοντζλα διάδοςθσ του φωτόσ είναι τα εξισ:
Σο μοντζλο τθσ ευκφγραμμθσ διάδοςθσ του φωτόσ (το φωσ είναι 

ακτίνεσ)
Σο μοντζλο τθσ κυματικισ του φωτόσ (το φωσ είναι κφμα)

Σο ςωματιδιακό μοντζλο του φωτόσ (το φωσ είναι ςωματίδιο)
Σο μοντζλο των μετατροπών ενζργειασ του φωτόσ (το φωσ 

είναι ενζργεια).



Όταν μια δζςμθ ακτινϊν φωτόσ ςυναντιςει μία λεία και 
ςτιλπνι επιφάνεια, όπωσ είναι θ επιφάνεια ενόσ κατόπτρου, 
αλλάηει πορεία, ανακλάται. Σο φαινόμενο αυτό ονομάηεται 
κατοπτρικι ανάκλαςθ. Η γωνία πρόςπτωςθσ των φωτεινϊν 

ακτίνων είναι ίςθ με τθ γωνία ανάκλαςθσ.



Σα ςκουρόχρωμα αντικείμενα απορροφοφν το μεγαλφτερο 
μζροσ τθσ φωτεινισ ακτινοβολίασ. Βλζπουμε τα αντικείμενα 

αυτά ςε αντίκεςθ με το ανοιχτόχρωμο περιβάλλον. ΢τισ 
ανοιχτόχρωμεσ επιφάνειεσ το φωσ κυρίωσ ανακλάται ι 
διαχζεται, ενϊ ςτισ ςκουρόχρωμεσ κυρίωσ απορροφάται.



΢κζδαςθ του φωτόσ
Όταν ςε ζνα αντικείμενο προςπίπτει θλεκτρομαγνθτικι 
ακτινοβολία, τότε κζτει τθν θλεκτρονιακι κατανομι του 

αντικειμζνου ςε εξαναγκαςμζνθ ταλάντωςθ και ζτςι αυτό 
ακτινοβολεί. Σο μπλε χρώμα του ουρανοφ οφείλεται ςτθν 

εντονότερθ ςκζδαςθ τθσ μπλε ςυνιςτϊςασ του λευκοφ 
θλιακοφ φωτόσ από μόρια τθσ ατμόςφαιρασ.



Μια ειδικι πθγι φωτόσ που κατζκτθςε μια διακεκριμζνθ 
κζςθ τα τελευταία 30 χρόνια είναι το λζιηερ (laser). Ένα 

ςθμαντικό χαρακτθριςτικό του φωτόσ λζιηερ είναι ότι μπορεί 
να κεωρθκεί πολφ περιςςότερο ςχεδόν μονοχρωματικό -

πράγμα που υποδθλϊνει ότι ζχει ςε πολφ μεγάλο βακμό μια 
μόνθ ςυχνότθτα - ςυγκρινόμενο με το φωσ οποιαςδιποτε 

άλλθσ πθγισ.





ΑΠΕΙΚΟΝΙΗΟΝΣΑ΢ ΣΟ ΦΩ΢, 
ΑΠΟ ΣΘΝ ΑΙΘΕΡΙΑ ΢ΣΘΝ 
AVANT-GARDE ΕΚΦΡΑ΢Θ 

ΣΟΤ
Η απαλι λάμψθ που εκπζμπεται 

από το δζρμα των μαιτρ τθσ 
Αναγζννθςθσ. Σα νεφελϊδθ 

θλιοβαςιλζματα των 
Ιμπρεςιονιςτϊν. Σο φωσ, κακϊσ 

και ότι αυτό ςυμβολίηει, 
βρίςκεται παντοφ ςτισ αρχζσ τθσ 

ιςτορίασ τθσ τζχνθσ και οι 
καλλιτζχνεσ ζδιναν φωσ ςτα 

ζργα τουσ χρθςιμοποιϊντασ μια 
ποικιλία μεκόδων από τισ 

απαρχζσ τθσ.



Σα φφλλα χρυςοφ 
ζδωςαν τθ κζςθ τουσ 

ςτισ λεπτομζρειεσ 
από λαδομπογιά, 
αυτζσ με τθ ςειρά 

τουσ 
αντικαταςτάκθκαν 

από μεγάλεσ 
πινελιζσ που, 

κατόπιν, άφθςαν 
χϊρο ςτθν απόκεςθ 
μπογιάσ ςτον καμβά 

με μαχαίρια 
παλζτασ.



Σα φϊτα νζον, οι κακοδικοί ςωλινεσ και τα ςφννεφα 
ανοδικοφ φωτιςμοφ που παρατθροφμε ςτα art installations 
του 20ου και 21ου αιώνα μπορεί να προκαλοφν το ςοκ του 
καινοφργιου, αλλά ουςιαςτικά αποτελοφν τθν εξζλιξθ ενόσ 

πραγματικά αρχαίου ςτοιχείου.



Σουσ αιϊνεσ πριν τθν ζλευςθ του θλεκτρικοφ φωτόσ, ο 
κόςμοσ ιταν ζνα μζροσ γεμάτο ςκιζσ και τα ςτοφντιο των 
καλλιτεχνϊν φωτίηονταν από τρεμάμενα κεριά και από 

φωτεινζσ κράκεσ.



Σο φωσ ςτθν τζχνθ τθσ πρϊιμθσ και όψιμθσ Αναγζννθςθ, και 
ςτθν πραγματικότθτα, πριν από αυτιν τθν πρϊιμθ 

χριςτιανικι τζχνθ, χρθςιμοποιοφταν ςπάνια με 
νατουραλιςτικό τρόπο.



΢υνικωσ, χρθςιμοποιοφταν 
ςυμβολικά, με το φωσ που 

απεικονιηόταν να είναι 
πάντα το φωσ του Θεοφ, 

είτε εκπεμπόμενο από τισ 
ψυχζσ των αγίων και τισ 

κεότθτεσ ι ςαν άγιο φωσ 
κάτω από το δζρμα των 

ανκρϊπων. Σο βλζπουμε 
ςτα ζργα τθσ Αναγζννθςθσ, 

του Μπαρόκ, του 
Μανιεριςμοφ αλλά και ςε 

πρϊιμα ζργα Ροκοκό.



Αυτό φαίνεται περιςςότερο ίςωσ ςτα ζργα του Ρζμπραντ. Σα 
κζματα αυτοφ του εξαιρετικοφ πορτρετίςτα, που ςυχνά ιταν 
χωρικοί και εργάτεσ, όπωσ και ο ίδιοσ ο καλλιτζχνθσ, λάμπουν 

με ζνα χρυςαφζνιο φωσ που βγαίνει από μζςα τουσ.



Σο ίδιο μποροφμε να ποφμε για τον Καραβάτηιο, του οποίου 
τα αριςτουργιματα δείχνουν ςκιζσ να ςπάνε με κραφςματα 

Άγιου Φωτόσ.



Όταν, ωςτόςο, οι ηωγράφοι του φωτόσ ζβγαιναν ζξω από τα ςτοφντιο 
ςτθν φπαικρο, γινόταν ςαφζσ ότι ο φυςικόσ (και ειδικότερα ο 

ςφγχρονοσ) κόςμοσ, όταν αποτυπωνόταν ςτον καμβά, φωτιηόταν 
ακριβϊσ όςο μεγαλειωδϊσ ιταν φωτιςμζνα τα κζματα τθσ Ιταλίασ τθσ 

Αναγζννθςθσ και οι τίμιοι χωρικοί των Ολλανδϊν μετρ.



Η αποτφπωςθ του φωτόσ του κόςμου ςτον καμβά ζγινε ζνα 
ανκρωπιςτικό εγχείρθμα, μια πικανότθτα απόδραςθσ από τισ 

νεο-βιομθχανοποιθμζνεσ πόλεισ, μια κοςμικι ζκφραςθ 
απελευκζρωςθσ και μια ρομαντικι εικόνα των φυςικϊν 

δυνάμεων.



Οι Ιμπρεςιονιςτζσ
αποτφπωναν το φωσ ςαν 
φευγαλζεσ ςτιγμζσ, αλλά 

τα ζργα τουσ δεν ιταν 
λιγότερο όμορφα με τθ 
διαφάνειά τουσ. Αντί να 

φωτίηουν τα κζματά τουσ 
με χρυςι μπογιά, αυτοί οι 

καλλιτζχνεσ 
χρθςιμοποιοφςαν το φωσ 

ωσ το κζμα τουσ. 
Επικυμοφςαν να 

«πιάςουν» το ΦΩ΢ ςτθ 
τυχαιότθτα του…



Έτςι, 
εξερευνοφςαν 
νζουσ τρόπουσ 

χριςθσ των 
χρωμάτων 

ανακαλφπτοντασ 
τθν εμπειρία του 

φωτόσ του 
ιλιου, τθν 

αίςκθςθ τθσ 
ανατολισ και το 

κακθμερινό 
υπερκζαμα του 
ςοφρουπου και 

τθσ αυγισ.



Οι πόρτεσ τθσ τζχνθσ του φωτόσ άνοιξαν διάπλατα το 1930, 
όταν ο Οφγγροσ καλλιτζχνθσ Moholy-Nagy εξζκεςε το 

πρωτοποριακό του installation ‘Light Prop for an Electric 
Stage’.



Ο φωτιςμόσ ςτθν τζχνθ αφοροφςε πλζον λιγότερο τα 
χρυςαφζνια χρϊματα και περιςςότερο τθν εξερεφνθςθ των 
δυνατοτιτων του φωτόσ, του χρϊματοσ και των ςχθμάτων, 
«γδφνοντασ» αυτά τα ζργα ςτα πιο απλά και εντυπωςιακά 

απαραίτθτα ςτοιχεία τουσ.



΢το απόγειο του μινιμαλιςμοφ και τθσ τζχνθσ του φωτόσ τθ δεκαετία 
του 1960, οι κριτικοί και οι ςχολιαςτζσ τζχνθσ αναηθτοφςαν ςυχνά 

βακφτερα νοιματα ςτα art installations φωτόσ. Η λάμψθ που 
εξζπεμπαν αυτά τα ζργα ςυχνά κεωροφταν ότι δθμιουργοφςαν ζναν 
ςαφι και βολικό ςφνδεςμο μεταξφ του avant- garde του 20ου αιώνα 

και του φωτόσ του Θεοφ που απεικονιηόταν ςτα προαναφερκζντα ζργα 
τθσ Αναγζννθςθσ.



Πράγματι, οι καλλιτζχνεσ φωτόσ τθσ εποχισ ξεκίνθςαν να 
κάνουν ό, τι ιταν δυνατό για να δθμιουργιςουν περιςςότερθ 

διαφάνεια ςτα installation, διαςφαλίηοντασ ότι τα καλϊδια 
και οι πρίηεσ ιταν ορατά ςε κάκε επιςκζπτθ. Με αυτόν τον 

τρόπο, θ τζχνθ του φωτόσ μπικε ςε μια νζα, γενικά πιο 
ανκρωπιςτικι και εννοιολογικι φάςθ.



Αυτι θ ςυνεχισ προςζγγιςθ παρατθρείται πολφ 
αποτελεςματικά ςτο ζργο του François Morellet, ‘Sens

dessus dessous no2’, που ερμθνεφει τθν ζννοια του ‘απουςία 
φωτόσ και εγγενζσ φωσ’ με εξαιρετικά κυριολεκτικό τρόπο.



΢τα τζλθ του 20ου αιϊνα και ςτθν αλλαγι τθσ χιλιετίασ, θ τζχνθ του 
φωτόσ ςυνδυάςτθκε με τον μινιμαλιςμό και τθ ψυχεδζλεια, 

δθμιουργϊντασ πριςμικζσ εικόνεσ φανταςίασ και τα οράματα 
επιςτθμονικισ φανταςίασ των ανερχόμενων ταλζντων όπωσ ο Chul-

Hyun Ahn - ο εμφανιηόμενοσ καλλιτζχνθσ τθσ La Prairie ςτθν Art Basel .



Χρθςιμοποιϊντασ το φωσ και τα χρϊματα για να εντυπωςιάςουν τον 
κεατι με αξζχαςτουσ πίνακεσ και αινιγματικζσ οφκαλμαπάτεσ, οι 

βάςεισ που ζκεςαν οι πρωτοπόροι του μινιμαλιςμοφ ςτα μζςα του 
αιϊνα ζδωςαν νζα ηωι και ςθμαςία ςτουσ χϊρουσ των γκαλερί



Σο φωσ μασ βγάηει από το ςκοτάδι. Μασ κακοδθγεί, μασ 
θρεμεί και καταπραΰνει τισ αιςκιςεισ. Είναι τόςο κακολικό 
και ηωτικό όςο είναι και άγνωςτο. Αυτά τα ζργα μασ δίνουν 
τον χϊρο και τον χρόνο να αφεκοφμε ςτθ κζαςθ του φωτόσ, 

προτοφ αποχωριςουμε πιο πλοφςιοι, καλφτεροι και 
πεφωτιςμζνοι.



«Κι αν υπάρχει ζνασ τρόποσ να αποκωδικοποιιςουμε το 
φωσ;»

Οι καλλιτζχνεσ άλλοτε προςδίδουν ςυμβολιςμοφσ ςτο φωσ όπωσ ο 
Γιάννθσ Μπουτζασ , ενϊ άλλοτε απορρίπτουν οποιοδιποτε 

ςυμβολιςμό όπωσ ο François Morellet ςτοχεφοντασ να μεταφζρουν 
ςτον κεατι τθν καλλιτεχνικι ιδζα.



Σο κζμα τθσ καλλιτεχνικισ εγκατάςταςθσ (art installation)
αφορά ςτισ μεταμορφϊςεισ τθσ φπαρξθσ από τθ μια 

κατάςταςθ ςτθν άλλθ μετά τθν επίδραςθ του χρόνου ςε 
αυτι, κακϊσ και των εξωτερικϊν γεγονότων που τθν 
κακορίηουν. Σο φωσ αποτελεί το κφριο ςυνκετικό και 
εννοιολογικό ςτοιχείο για τθν οπτικι ζκφραςθ μιασ 

προςωπικισ αλλαγισ ι «μεταμόρφωςθσ».



Με το φϊσ αςχολοφνται και οι λογοτζχνεσ. Εμπνζονται από αυτό και 
παςχίηουν να το αποδϊςουν με λζξεισ. Πολλζσ φορζσ το καταφζρνουν 

καλφτερα από τουσ εικαςτικοφσ. Σο ζργο μάλιςτα οριςμζνων 
λογοτεχνϊν είναι άρρθκτα δεμζνο με το φωσ. 



Παράδειγμα ο Οδυςςζασ Ελφτθσ. Πολλά ποιιματα του είναι ςαν 
πίνακεσ ηωγραφικισ. Ποιοσ δε κυμάται το ςτίχο: «Πριν από τα μάτια 
μου ιςουν φωσ», από το Επίγραμμα ι το ςτίχο «φωσ και πάλι φωσ θ 

ψυχι που μάχεται» από τουσ Προςανατολιςμοφσ. Ποιιματα του ίδιου 
ποιθτι είναι φμνοι ςτο φωτοδότθ ιλιο όπωσ «Ο ιλιοσ ο πρώτοσ» και 

«Ο ιλιοσ ο θλιάτορασ».



Ο Κωνςταντίνοσ Καβάφθσ λζει: Ήκελα να 
δϊςω φωσ και ςυγκίνθςθ ςε όςουσ είναι ςαν και 

εμζνα καμωμζνοι…
Σο ποίθμα του ίδιου ποιθτι «Πολυζλαιοσ» το 

παρακζτω ολόκλθρο:

Σε κάμαρθ άδεια και μικρι, τζςςαρεσ τοίχοι μόνοι,
και ςκεπαςμζνοι με ολοπράςινα πανιά,

καίει ζνασ πολυζλαιοσ ωραίοσ και κορϊνει•
και μεσ ςτθ φλόγα του τθν κακεμιά πυρϊνει

μια λάγνθ πάκθςισ, μια λάγνθ ορμι.
Μεσ ςτθν μικρι τθν κάμαρθ, που λάμπει αναμζνθ

από του πολυελαίου τθν δυνατι φωτιά,
διόλου ςυνθκιςμζνο φωσ δεν είν’ αυτό που 

βγαίνει.
Γι’ άτολμα ςϊματα δεν είναι καμωμζνθ

αυτισ τθσ ηζςτθσ θ θδονι.



΢τα πεηά κείμενα το φωσ είναι επίςθσ αγαπθμζνο κζμα. Ο Νίκοσ 
Καηαντηάκθσ αφιερϊνει μια ολόκλθρθ παράγραφο ςτο Ηορμπά 

για να περιγράψει το πρϊτο φωσ τθσ αυγισ που μπαίνει ςτο 
μικρό καφενείο του Πειραιά. Είναι μια παράγραφοσ 

αριςτουργθματικι.



Ο Πλάτωνασ ςτθν «πολιτεία» χρθςιμοποιεί το φώσ με αλλθγορικι 
διάκεςθ.

΢τθ μεςαιωνικι ελλθνικι λογοτεχνία το φωσ είναι «ιλαρόν». ΢το ίδιο 
κείμενο (επιλφχνιοσ ευχαριςτία) διαβάηουμε: Ελκόντεσ επί τθν θλίου 

δφςιν, ιδόντεσ φωσ εςπερινόν…



Ο «Κρθτικόσ» Διονυςίου 
΢ολωμοφ είναι ζνα ποίθμα που 

λοφηεται από ζνα απόκοςμο φωσ. 

Άλλεσ φορζσ πάλι το φϊσ είναι 
αρρωςτθμζνο, όπωσ ςτο ποίθμα 
«Γυναίκα» του Νίκου Καββαδία:

Βαμμζνθ. Να ςε 
φζγγει φωσ αρρωςτθμζνο.

Διψάσ χρυςάφι. Πάρε, ψάξε, 
μζτρα.

Εδϊ κοντά ςου χρόνια αςάλευτοσ 
να μζνω

ωσ να μου γίνεισ, Μοίρα, Θάνατοσ 
και Πζτρα.



Άλλεσ φορζσ είναι «Μίηερο 
φϊσ» όπωσ ςτουσ ςτίχουσ 

του Θάνου Ανεςτόπουλου:

Μίηερο φωσ ςτο δωμάτιο
Πνιγμζνεσ φωνζσ απ’ τον 

διάδρομο
Ζνα άκλιο ςτρϊμα γεμάτο 

με αίμα
Ζνα άψυχο ςϊμα μ’ ζνα 

μαχαίρι ςτο δζρμα…



Ρωμαίοσ και Ιουλιζτα,
΢αίξπθρ

Ρωμαίοσ:

Τι φωσ προβάλλει εκεί απ’ το 
παράκυρο;

Ειν’ θ ανατολι κι είναι θ Ιουλιζτα 
ο ιλιοσ.

Πρόβαλε, ιλιε, ςκότωςε τθ 
φκονερι ςελινθ

Ω, μίλα πάλι, ολόφωτε άγγελε…



Δάντθ: Θεία κωμωδία

Κακαρτιριο ΙΕ 16-24

Κακϊσ απϋ τα νερά για απϋ τον 
κακρζπτθ

αχτίδα φωσ ανάδρομα ςπακίηει
κι ανθφοράει κατά τον ίδιο νόμο,

που κι ζπεςε κι απϋ τθ γραμμι απζχει
τθν κάκετθ ίςια, τι ίςια ζκαμαν 

ςτράτα
ωσ πείρα κι επιςτιμθ το αποδείχνουν,

όμοια το φωσ μου εφάνθ, 
αναπθδϊντασ

μπροςτά μου, εκεί, με χτφπθςε ζτςι 
τόςο

που βιαςτικά τα μάτια αλλοφ γυρίηω.



ΚΑΛΘ & ΔΘΜΙΟΤΡΓΙΚΘ ΢ΤΝΕΧΕΙΑ


