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Στα χορδüφωνα ο Þχοò παρÜγεται απü τò παλμικÝò κινÞσειò μιαò Þ περισσü-
τερων χορδþν, που εßναι τεντωμÝνεò πÜνω σ' Ýνα ηχεßο. Οι ταλαντþσειò των
χορδþν μεταδßδονται στο ηχεßο, το οποßο, καθþò πÜλλεται και αυτü, δυναμþνει
και εμπλουτßζει τον παραγüμενο Þχο.
Οι χορδÝò εßναι συνÞθωò κατασκευασμÝνεò απü μÝταλλο, πλαστικÝò ßνεò Þ
Ýντερα ζþων, ενþ για το ηχεßο χρησιμοποιεßται κÜποιο ελαστικü, ανθεκτικü ξýλο.

Α, Τρüποò παραγωγÞò του Þχου
Τα Ýγχορδα διακρßνονται, απü τον τρüπο που προκαλεßται η παλμικÞ κßνηση

των χορδþν τουò, σε τρειò κýριεò κατηγορßεò:

1. 'Εγχορδα με τüξο. Η παλμικÞ κßνηση των χορδþν τουò προκαλεßται με την
τρι6Þ τουò απü το δοξÜρι (Þ τüξο), üπωò για παρÜδειγμα στο 6ιολß,

2, ΝυκτÜ Þ νυσσüμενα Ýγχορδα. Στα üργανα αυτÞò τηò κατηγορßαò οι
χορδÝò νýσσονται, δηλαδÞ «τσιμπιοýγται» απ' ευθεßαò με τα δÜκτυλα του
εκτελεστÞ, üπωò στην Üρπα, Þ με Ýνα «πλÞκτρο», üπωò στο μαντολßνο.
3. Κρουüμενα Ýγχορδα. ΟιχορδÝò κροýονται με ειδικÝò «μπαγκÝτεò» üπωò
στο σαντοýρι, Þ με «σφυρÜκια», üπωò στο πýνο.

Β. Τρüποò διαφοροποßησηò του ýψουò των φθüγγων

ΣταÝγχορδα η οξýτητατου φθüγγου που παρÜγεται
εξαρτÜται απü:

- τομÞκοòτηòχορδÞò,
το οποßο αυξομειþνεται με
τηνπßεσηπουασκεß ο
εκτελεστÞò με τα δÜκτυλÜ
του σε διÜφορα σημεßα τηò
(6λÝπε 6ιολß, σελ.21 και 22 ).

- τοπÜχοòτηòχορδÞò,
το οποßο αυξομειþνεται με
το σφßξιμο Þ χαλÜρωμÜ τηò
(κοýρδισμα).

¼σο πιο μακριÜ και πιο παχιÜ εßναι μια χορδÞ, τüσο πιο αργÜ πÜλλεται και τüσο
πιο 6αθýò εßναι ο παραγüμενοò Þχοò. Στην αντßθετη περßmωση συμ6αßνει το
αντßστροφο.

Γ. Τρüποò προσαρμογÞò των χορδþν στο σþμα του οργÜ-
νου Þ στο ηχεßο

Τα Ýγχορδα κατατÜσσονται σε πÝντε μεγÜλεò κατηγορßεò, ανÜλογα με τη
θÝση, τη διÜταξη και τον τρüπο με τον οποßο στερεþνονται οι χορδÝò επÜνω στο
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σþμα Þ στο ηχεßο του οργÜνου. ΑυτÝò εßνου mβιjιflßιαΙτýρò, οιÜρπεò,

τα λαοýτα και τα τσßτερ (zithers).

ßαι Μουσικο τοεο : υια η περισσοτερεò Χορüοò ffi τ φ ;q;-
ß;ß δffiÝi'δδιfiß.;ß;þÞ ßþ Εß'',ßßπ σs ιτ ri ι ιιι α τατολßγουν

οß *ο ποροη"ηηο ζυ ιι ν σ υ-τοιλειý -τ ý!J ν-ττιΕΞΞΙ τ Ξ Ξ-, _

Ü) üßß"Ý";ια ßηξ dρποò, Χß-þξþφδρþ.ßιß m τοΙ* LτιÞm, σιü το

ηχεßο στο 6ραχßονα. , -__Ξß δΙ οικονενεια το υ Λαουτου : χορüεò τριJ Φρπτ ω η Ξ ι ιπ tl, Ξ9Ξ -
πrροοδυυπουr;"";"ηοοοr.ορτ,τßπ-ψºγηßΞΞΞDΞΞF':
( ε Ιb,«ογευε,α .ο υ τσιτερ ; ßοραη *, οο τειqη *Hr ò !ΕΞΕ ια
Üýασηκþνονται απü δýο καΦλφηδη-

Δ. ΠροÝλευση και εξÝλιξη
Το παλαιüτερο και ωτλοýστερο φ εßη το ιωσü^πß{ο, που πιθα-

υο.οßü,ßü πÞ;Þßθ;;rü ;;;ü6Ι* Ιßß,fo,οÜ Χπμητη εΙΕ καιχιλιÜδεò

fiüß;; Ýßdφ;þ μεüÞ-þ,}"κ .α αßλ αÞ Lrrq*ιp σε ορισμÝνεò
'τiεριοχÝò 

τηò ΑμÝρικÞò και τηò ΑφρßΕ|ò-
üßΠ?;ß ßα οß αρπÝ'ò εμφαßßστßικα" πριν πρΙη Ψιτfuι σε διÜφορουò

ßüοßß..ß ο"ατολßκÞò Ιr-JδΙß;;'ßΠ;6.*; α*rη" Ξτ*5.απ ι
:ßüυ Ýυιdο,«ü χþρο Þ þ;" ,ß;" þ'ηπττη Ιη Þ,-ιτÞ gη.η!1οß,:_ü§
ßπüδε,κγ,ß εται Ü]τü τα |υßααδßκÜ ειßρÞßττα τπ ßι πτειξτιΧ_ Η λυρα,γνωστη

ßß;ß;Þ αr,Ο ,Þυ απþτερη αρχαýτητα υßÞοξε το,στ'εtρIdhρ οργανο των

λüχÜþν ευιÞνþν. ο Þχοò τηò, περιορqτεντκ ÝνταΕ εττþò, ατγδεüταν με

τü'ÜαΟ και αυστηρü πνεýμα του λτüλλογο- ,
ßß δργüυü ßηßü,«üγευÝßδζ Τδυ ß ü ü,ß ß j 

", 
μ ηλτb πÞυ αη επßιν., θεωοοý -

νται'οß παλαιÜεροßπρδγοßοß .ου θιολιαß,,, ßfrßòò τ" 1 
;,ºßι'ιδ: \

ÝνÜßτα παλαιüßερα,,ευ,ω .α λαοýτα .με τüξο. ιΙωτοτοιßντα στ,

αιþνα μ.Χ.1

ffi ταξινüμησò των ηηηΞ Ε ò, Ξ üρΞΞ πΕ ταπτγορßοò του

ýßßßδυ χωρßζονßαι σ, υυοd'üμrυÜ τüüοßß και Φ λοοýτο μι τüξο_

(ε)Fι

ω{dσ{ þδ,
Παοαδεßνυατα νυσσüμενων λαοýτων:
;ßGßßΧß;ß. Μεσüγ'ειοò), 6) μπουζοýκι (Ανατ, Μεσüγεωò),

γß σιταρ 1ΙνΟΙα1, δ) yýeh-ch'in (Κßνα), ε)σαμισÝν (Ιαπωνια)

ι8

Παmδεßγ.σm λΦýττγ ρ ýΦ:
αΙ bωυ'ü) λýρο (κgßτηt Þ qτττΦò αΙÜτ¼òΙ,
Οß raωl Ιgορ. 

^αριΕý. 
ε) rS Εη*ιι-



Απü την κατηγορßα των τσßτερ, τσ ψαλτÞρια εßναι γνωστÜ απü, την ΠαλαιÜ
ΔιαθÞκη. ΠÝρασαν απü τη ΜÝση ΑνατολÞ στην Ευρþιτη γýρω στο 10ο αιþνα μ,Χ.
και Þταν πολý δημοφιλÞ σε üλο το Μεσαßωνα'.

Περισσüτεραγια την ιστορßα των σημαντικüτερων εγχüρδων τηò συμφωνικÞò
ορχÞστραò θα αναφερθοýν στα επüμενα κεφÜλαια,

¸γχορδα Αρχαßων ΕλλÞνων:
α)φüρμιγξ
β) κιθÜρα

γ) βÜρβιτοò
δ1) δj λýρα
ε) κιθÜρα με πλÞπρο
στ) Üρπα (ε)

(οτ)

2 Εßδοò ψα,Ιτηρßου εßναι το γνωοτü στη χιßιρα μαò κανονÜκι, τριγωνικοý σχÞματοò, στο οποßο οι χορδÝò
«γýσσογταρ, απü τογ εκτελεοτÞ με πλÞκτρα («πÝνεò» Þ «νýχια»). Το κανονÜκι Ýχει κÜτω απü τιò χορδÝò
Ýνα εßδοò κινητþν κα6αλÜρηδων, «τα μανταλÜκια», που με το ανÝθασμα Þ κατÝθασμÜ τουò υψþνουν Þ
χαμηλþνουν το ýψοò των αντßοτοιχων φθüγγων κατÜ Ýνα τÝταρτο του Τüνου, πρÜγμα που δßνει στο
üργανο αυτü τη δυνατüτητα να παρÜγει με απüλυτη ακρß6εια üλεò τιò νüτεò τηò ανατολßτικηò μουσικÞò.
Συγγενικü με το κανονÜκι εßναι το σαντοýρι, με σχÞμα ισοσκελοýò τραπεζßου, οτο οποßο οι χορδÝò
κροýονται με ειδικÝò μπαγκÝτεò,
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Ε. Τα Ýγχορδα τηò ορχÞστραò

_Τ 
α Ý γ χ ο ρ δ α μ ε τü ξο αποτελοý ν τον πυ ρÞνα τò αιμτιmπò ορmστραò. Η

παλμικÞ κßνηση των χορδþν τουò προκαλεßται με την τρÜÞ τωò þü το ωξαbι3.
2. αυτα περιλαμ6ανονται κατÜ σειρÜ μεγÝθοιη (στü το μτρüτεροοτο μεγαλýτε-
ρο): 6ιολß, θιüλα, 6ιολοντσÝλο καß κüντρqπιdþ.

þΦ

Βιολß ΒιολοντσÝλο ΚοντραμπÜσο

, Τα θιολιÜ, χωρßζονται συχνÜ σε δýο ομÜδεò: τα πμüτα και τα δεýτερα. Τα
üργανα αυτÜ εßναι απολýτωò üμοια μετÜξý τüυò, αλΙα συνÞΘιη διαφßßρει η
μουσικÞ που εκτελοýν: τα πρþτα 6ιολιÜ παßζουν τßò περισσüτε'ρη'φορÝò μερÞ
με.μεγαλýτερο μελωδικü ενδιαφÝρον καß σε ψηλüτερη περßοχÞ 

'απ' 
ü,τι τòß

δεýτερα,
Τα 6ιολιÜ, οι 6ιüλεò και τα 6ιολοντσÝλα Ýχουν το ßδιο θασικü σχÞμα, διαφÝρουν
üμωò στο μÝγεθοò. Τα κοντραμπÜσα εßναι τα μεγαλýτερα απ' üλα και διαφÝρουν
κÜπωò στο qχÞμα του ηχεßου τουò, που εßναιτßιο ßσιο στÞνπλÜτη καιπιο επßκλινÝò
στο επÜνω του μÝροò.
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3.Σε, 
μερικÝò περιτπþσ_ειò.οι χορδÝò, αντß να τρß6ονται με το δοξÜμ, γýσσονται με τα δÜκτυλα (6λÝπε

ρaΖßòαι0 σελ. 23 και 28) Þ κροýονται με το δοξÜρι.



ΙΙÝγεθοò: περßπου 60 εκατ.
ΙΙουσικÞ Ýκταση:

Θ,

ΔοξÜρι Þ τüξο

Το ΒιοΛι

Το θιολß εßναι Ýνα απü τα πιο ευÝλικτα üργανα και, σαν την ανθρþπινη φωνÞ,
Ýχει τερÜστιεò εκφραστικÝò δυνατüτητεò. Εßναι το μικρüτερο και επομÝνωò το
οξýτερο απü την οικογÝνεια των εγχüρδων που παßζονται με δοξÜρι. Εßναι ßσωò
το πιο γνωστü απ' üλα τα üργανα τηò συμφωνικÞò ορχÞστραò. Αποτελεßται απü
πολλÜ ξεχωριστÜ μικρÜ κομματÜκια τα οποßα πρÝπει ο κατασκευαστÞò να συναρ-
μολογÞσει με μεγÜλη επιδεξιüτητα. Στο σχεδιÜγραμμα που ακολουθεß αναφÝρο-
νται μüνο τα σημαντικüτερα απü αυτÜ,

ΥποσιÜγωνο Κα6αλÜρηò

ΧορδοκρÜτηò

Ξýλινο ρα6δß

Για το επÜνω μÝροò του ηχεßου χρησιμοποιεßται Ýνα μαλακü ξýλο, üπωò πεýκο
Þ Ýλατο, ενþ το υπüλοιπο κατασκευÜζεται απü Ýνα σκληρüτερο, üπωò σφεντÜμι.
Ολüκληρη η ξýλινη επιφÜνεια του ηχεßου καλýmεται απü Ýνα ειδικü 6ερνßκι, που
προστατεýει το ξýλο και 6ελτþνει την ποιüτητα του Þχου,
ΚατÜ μÞκοò του ηχεßου εßναι τεντωμÝνεò τÝσσεριò χορδÝò που στερεþνονται
9τ6 «χορδοκρÜτη», και αφοý περÜσουν πÜνω απü τον «κα6αλÜρη» καταλÞγουν
στα «κλειδιÜ».

Οι τÝσσεριò χορδÝò του 6ιολιοý Ýχουν διαφορετικü πÜχοò η καθεμßα, Εßναι
κουρδισμÝνεò σε απüσταση ΠÝμmηò καθαρÞò η μια απü την Üλλη με τον
ακüλουθο τρüπο:

@,

Για να παραχθεß Þχοò πρÝπει πρþτα ο 6ιολιστÞò να θÝσει σε παλμικÞ κßνηση
τιò χορδÝò του οργÜνου του. Γι' αυτü χρησιμοποιεß το δοξÜρι, Ýνα ξýλινο ρα6δß
κατÜ μÞκοò του οποßου εßναι τεντωμÝνεò τρßχεò ουρÜò αλüγου. Αφοý τρßψει Ýνα
ειδικü ρετσßνι πÜνω στη τρßχεò για να «κολλÜνε», σýρει το δοξÜρι με το δεξß του
χÝρι πÜνω στò χορδÝò και τιò θÝτει σε παλμικÞ κßνηση.

Για να παßξει διαφορετικοýò φθüγγουò, ο εκτελεστÞò πιÝζει με τα δÜκτυλα
του αριοτεροý του χεριοý την κÜθε χορδÞ σε διÜφορα σημεßα τηò. Με αυτü τον

ΧορδÝò



@,

τρüπο πÜλλεται μüνο το τμÞμα τηò χορδÞò απü το .ιτατημÝγο, στlμεßο μÝχρι τον
κα6αλÜρη.

ΚαθαλÜρηò ΠαλλüμενομÞκοòχορδτò ΠατημÝγοqlεbχορδη

Ο ε κτελεστÞò, πιÝζοιrταò τιò χο ρδÝò και με οδηγü 1ýνο το αυτß του, μπορε ß να
παßξει Ýνα μεγÜλο αριθμü φθüγγων μÝοα σε μη Ýττοòη τεσþρων περßπου
ΟκτÜ6ων (το 6ιολß δεν Ýχει τÜσταα γιανα χοθορßσουγ ποý πρÝτυ να τοποθετη-
θοýν τα δÜκτυλÜ του).
Μüλιò ο θιολιστÞò αρχßζει να παßζει, οι ταλαγτdχΕξ, ποß, ιτροκαλσýνται απü το
τρßψιμο_των χορδþν με το δοξÜρò μεταφÝρονται crþ τον καθαλÜρη και την
«ψυχÞ»c σε ολüκληρη την επιφÜνεια και στο εαιιτεφιχü του τχεßου, που πÜλλο-
νται και αυτÜ, με αποτÝλεσμα να ενισχυθεß χαι νη q.σιλουτιþεßο αρχκüò Þχοò. Ο
αÝραò που πÜλλεται στο εαýτερκü του τχεßαι θα Üο9ιιγα òτιü τα δýο «εφ» (-f)
Þ «αυτιÜ», που 6ρßσκονται δεξý και αριστερÜ ατü τογ κοθολÜρη.

ΚαθαλÜρηò Χορδη

ΨυχÞ Εσωτερικüηχεßου Βραχßονοò Κσχλßη

Μποροýν να παιχθοýν μßα Þ και δýο (σε εξαφετυη *"**(και τρειò)
νüτεò ταυτüχρονα με την ßδια δοξαρý. Αν üμιη πρÝται γα συνηlÞσουν τÝσσεριò
νüτεò, το κυρτü σχÞμα του καθαλÜρη δεν επιτρÝπει οτο δοφρι να ακουμιτÞσει
και τιò τÝσσεριò χορδÝò ταυτüχρονα. Γι' αυτü ο εκτελεσιτò θα αγγßξει πρþτα τη
χαμηλüτερη χορδÞ με το δοξÜρι του και ýστερα με μια γρÞγορη κßνηση θα πÜει
στò Üλλεò.

Αν προσÝξει κανεßò Ýναν εκτελεστÞ 6ιολιοý την þρα που παßζει, θα παρατηρÞ-
σει üτι το αριστερü του χÝρι πÜλλεται συνεχιÞ παρÜλληλα προò την ταστιÝρα
καθþò πιÝζει τιò χορδÝò. Με αυτÞ την τεχνικÞ που ονομÜζεται vlürafo (vibrare=
πÜλλω), προκαλοýνται ελÜχιστεò διακυμÜνσειò στο τονικü ýψοò των φθüγγων
προσθÝτονταò ζωντÜνια και ζεστασιÜ στον Þχο.

α τÜστα: μικρÜ παρÜλληλα χωρßσματα απü μÝταλλο, κüκκολο, ξýλο, Ýντερα ζιßου κ.ü. που οτερεþνονται
κÜθετα στο 6ραχßονα ορισμÝνων εγχüρδων τηò οικογÝνειαò του λαοýτου (üπιη για παρÜδειγμα του
λαοýτου, τηò κιθÜραò κ.Ü,), δημιουργþνταò με ουτü τον τρüπο καθορισμÝνεò θÝσειò για την τοποθÝτηση
των δακτýλων του αριστεροý χεριοý, Στα Ýγχορδα με τÜστα παρÜγονται σιτψιεκρψÝνοι φθüγγοι και
διαοτÞματα,περιορισμüò που δεν ισχýει στα Ýγχορδα χωρßò τÜστα, οτα οποßα ο εκτελεοτÞò«φτιÜχνει,, το
φθüγγο με το αυτß, κινþνταò το χÝρι του ελεýθερα οτο 6ραχßονα του οργÜνου (üπιιιò οτο θιολß). ΥπÜρχει,
τÝλοò, μια κατηγορßα εγχüρδων με «κινητÜ» τÜστα (üπωò το ινδικü σιτÜρ).

5 
ψ υχÞ: μικρü κυλινδρικü κολωνÜκι απü ευλýγιοτο ξýλο που σφηνþνεται μεταξý του πÜνω μÝρουò του

ηχεßου και του κÜτω, λßγο πιο δεξý απü το σημεßο που 6ρßσκεται ο κα6ολÜρτò. Η ψυχÞ ενισχýει την
αντßοταση του πÜνω μÝρουò του ηχεßου οτην πßεση που δÝχεται απü τον κα6αλÜρη. l,ΙεταφÝρει επßσηò τιò
δονÞσειò απü το πÜνω μÝροò του ηχεßου στο κÜτω, ενισχýονταò τον Þχο ακüμη περισσüτερο.

Διßκτλααμστεροý χεραι
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Σουρντßνα
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ΜερικÝò απü τιò τεχνικÝò που χρησιμοποιοýνται στο 6ιολß και σε üλα τα Üλλα
üργανÜ τηò ßδιαò οßκογÝνειdò εßνÜß οßακüλουθεò (η ορολογßα εßναι,στα παλικÜ):
Lògato 1=$ε,μÝνα): η μßα νüτα παßζεται δεμÝνη με την Üλλη. Το αντßθετο λÝγεται
ηοη legato,
Martellato (mαftεΙΙο=σφυρß): κÜθε νüτα παßζεται με μια σýντομη, δυνατÞ και
απüτομη δοξαριÜ.
Spiccato (=κοφτÜ, ξεχωριστÜ): η κÜθε νüτα εκτελεßται με μια κοφτÞ, σýντομη
και ελαφριÜ δοξαριÜ απü το κÜτω μισü μÝροò του δοξαριοý.
SaIteIlato Þ sαΙtαηdο(=πηδηχτÜ):το μεσαßο τμÞματου δοξαριοý με σýντομεò
και γρÞγορεò κινÞσεη αναπηδÜ ελαφρÜ πÜνω στιò χορδÝò.
TreþoIo (=τρεμουλιαστÜ). ΥπÜρχουν δýο εßδη: το πρþτο επιτυγχÜνεται με τη

γρÞγορη ÝναλλαγÞ δýο φθüγγων πÜνω στην ßδια χορδÞ, που απÝχουν μεταξý
τουò λιγüτερο απü μια Τρßτη. Οι φθüγγοι παßζονται με την ßδια δοξαριÜ.
Στο'δεýτερο εßδοò η γρÞγορη επανÜληψη τηò ßδιαò νüταò επιτυγχÜνεται με
ταχýτατεò κινÞσεò του δοξαριοý πÜνω-κÜτω. ΑυτÞ η τεχνικÞ χρησιμοποιεßται σε
«δραματικÜ» και «ταβαΥβÝνα» μÝρη.
Pizzicato (=τσιμπητÜ): οι χορδÝò τσιμπιοýνται με την Üκρη των δακτýλων.
¼ταν ο συýθÝτηò θÝλει να ξαναχρησιμοποιηθεß το δοξÜρι μετÜ απü Ýνα μÝροò
pizzicato, σημειþνει στην παρτιτοýρα τον ιταλικü üρο arco (=δοξÜρÞ.
Cοt legno (=με το ξýλο): Η παλμικÞ κßνηση των χορδþν προκαλεßται με την
κροýση (col legno battuto) Þ με την τρι6Þ τουò (òοΙ legno iatto) απü το ξýλινο μÝροò
του δοξαριοý.
Αρμονικοß: Οι αρμονικοß επεκτεßνουν τη μουσικÞ Ýκταση του οργÜνου προò τα
πÜνω. Στα Ýγχορδα, οι αρμονικοß παρÜγονται με δýο τρüπουò: ο «φυσικüò»
αρμονικüò (Þ φυσικü fΙαυtαtο6)παρÜγεται αν αγγßξουμε ελαφρÜ με την Üκρη του
δακτýλου μια ανοικτÞ χορδÞ -δηλαδÞ μια χορδÞ που δεν εßναι Þδη πατημÝνη- σε
Ýνα ορισμÝνο σημεßο, χωρßò να την ακουμιτÞσουμε στην ταστιÝρα, και σýρουμε
το δοξÜρι προσεκτικÜ πÜνω τηò. Αυτü ευνοεß την προ6ολÞ ενüò μüνο αρμονικοý
και εμποδßφι τουò υπüλοιπουò ν'ακουστοýν. Ο αρμονικüò που θα προ6ληθεß
κÜθε φορÜ εξαρτÜται απü το σημεßο τηò χορδÞò που θ'αγγßξει ο εκτελεστÞò, Για
παρÜδειγμα, αν την ακουμπÞσει στη μÝση τηò θα παραχθεß μια νüτα μßα ΟκτÜθα
ψηλüτερÜ απü τη νüτα που δßνει η ανοικτÞ χορδÞ (2οò φθüγγοò στη σειρÜ τηò
αρμüνικÞò στÞληò): με το Üγγιγμα, η χορδÞ πÜλλεται σε δýο ßσα μÝρη αντß να
πÜλλεται ολüκληρη. Το Üγγιγμα τηò χορδÞò στο Ýνα τρßτο τηò την αναγκÜζει να
πÜλλεται σε τρßα μÝρη, επομÝνωò θα προ6ληθεß ο 3οò φθüγγοò στη σειρÜ τηò
αρμονικÞò στÞληò, μßα ΟκτÜ6α και μßα ΠÝμπτη ψηλüτερα απü τη νüτα τηò
ανοικτÞò χορδÞò, κοκ. Ο «τεχνητüò» αρμονικüò (Þ τεχνητü flautato) δημιουρ-
γεßται üταν η χορδÞ που θα αγγßξει ο εκτελεστÞò δεν εßναι ανοικτÞ, αλλÜ εßναι
Þδη πατημÝνη.
Cοη sordino (=με σουρντßνα): στα üργανα τηò οικογÝνειαò του 6ιολιοý η
σουρντßνα εßναι Ýνα εξÜρτημα σαν «χτÝνα» που τοποθετεßται πÜνω στον «κα6α-
λÜρη», με σκοπü να μειþσει ορισμÝνεò απü τò ταλαντþσειò των χορδþν, «πνßγο-
ντοξ» Þlg1 τον Þχο, ¼ταν ο συνθÝτηò επιθυμεß να αφαιρεθεß η σουρντßνα, τüτε
σημÝιþνειπÜνω στην πÜρτα τον ιταλικü ü ρο senza sordino (=χωρßò σουρντßνα).
Sul ponticel/o 1=π6υ, οτον «κα6αλÜρη»): το δοξÜρι τρß6ει τη χορδÝò πολý
κοντÜ στον «καθαλÜρη», ΠαρÜγεται Ýναò παρÜξενοò, μυστηριþδηò και αδýνα-
τοò Þχοò.

Η προÝλευση και ο χρüνοò εμφÜνισηò του 6ιολιοý εßναι κÜπωò συγκεχυμÝνα.
Το Μεσαßωνα στη ΔυτικÞ Ευρþιτη υπÞρχε μια εκπληκτικÞ ποικιλßα εγχüρδων με
τüξο, απü τα οποßα τρßα Ýπαιξαν αποφασιστικü ρüλο στη μετÝπειτα εξÝλιξη των
οργÜνων τηò οικογÝνειαò του 6ιολιοý. Το πρþτο Þταν το αρα6ικü ραμπÜμπ
(rabab) που Ýγινε αργüτερα γνωστü σαν ρεμπÝκ (rebec, αχλαδüσχημο με τρεßò
χορδÝò). Το δεýτερο Þταν η πεντÜχορδη 6ιÝλα (fiddle, Fiedel) που εßχε σχÞμα
«οκταριοý» και που χρησιμοποιοýσαν οι τρο6αδοýροι για να συνοδεýουν τα

6 
Η προ6ολÞ ενüò μüνο αρμονικοý δημιουργεß ÝναÜκουσμααδýνατο, καθαρü, σχεδüν Üχρωμο που θυμßζει
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τραγοýδια και τουò χοροýò. Το τρßτο, που εμφανßστηκε Κγο οργüτερα απü
τ'Üλλα,Þταν η λßρα ντα μπρÜτσο (lira da braccio= λýρα του .μτρÜτσου"), πιθανιÞ
ΒυζαντινÞò προÝλευσηò, üμοια στο σχÞμα με το 6ιολLΕßχε ετπÜ χορδÝò,πÝντε
στο 6ραχßονα και δýο χορδÝò 6üμ6ου.'

(α)

Φ,Λ
(6)ραμπÜμι (γ)φ;τ,εχ, (δ) λßρα ντο ιτφÜτσοΠρüγονοι 6ιολιοý: (α) 6ιÝλα,

(α) ΟικογÝνεια τηò 6ιüλαò ντα γκÜμπα

Το 6ιολß πρωτοεμφανßστηκε σην Ιταλßα την ετσχÞ τη ΑιιαγÝwησηò, γýρω
στο 15Φ, και στην αρχÞ το συναντÜμε με διÜφορη φξ ονομασßη. Την ßδια
ακρι6ιßη εποχÞ Þταν πολý δημοφÞÞ τα Ýlχορδα τη αχογÝνειοò τη θιüλαò ντα
γκÜμπα (νßοΙα da gαmbα=θιüλα «ποδιοý,), που ιπρου<*ζαγ πο}ÞÝò ομοιüτητεò
αλλÜ και αρκετÝò διαφορÞ με τα üργανα τηò αχσγτγειοò του θιολιοý.

(θ) ΟχσγÝγειο του θιολιοý

ΜερικÝò απü τιò διαφορÝò μεταξý των εγχüρδων τη οκοβνειη ττχ θιüλοò ντα γκÜμπα
και τηò οικογÝνειαò του 6ιολιοý:
1. Τρüποò παιξßματοò (οτον ιßμο τα 6ιολιÜ, πüνω οτα γüγατα Þ μετοξý των ποδþν οι 6ιüλεò).
2. ΣχÞμα επÜνω μÝρουò ηχεßου (πιο επικλινÝò οτη θιüλεò).
3. ΣχÞμα πλÜτηò ηχεßου (επßπεδη στò 6ιüλεò, κυρτÞ στα θιολÝ).
4. ¾παρξη τÜστων μüνο στιò 6ιüλεò.
5. Διαφορετικü σχÞμα «αυτþν» («/» στα θιολlÞ, «6»γιατη θιüλη).
6. Αριθμüò χορδþν και τρüποò κοýρδßσματοò (4 χορδÝò τα 6ιολý κουρδισμÝνεò σε
ΠÝμτπÝò, 6 χορδÝò οι θιüλεò, κουρδισμÝνεò σε ΤÝταρτεò γυριτι στü μιο Τρßτη μεγÜλη).

ß ΧορδÝò θüμθου (bourdons): δευτερεýουσεò χορδξ που Ýδιναγ ιýνο Ýνο φθüγγο η καθεμßα, και
δημιüυργüýσαν, üταν παßφνταν με το δοξÜρι, την εντýττ,ρη σο{ρατÞμστοò.
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Για Ýνα αρκετÜ μεγÜλο χρονικü διÜστημα οι 6ýλεò ντα γκÜμπα και τα 6ιολιÜ
συνυπÞρχαν, τελικÜ üμωò οι συνθÝτεò Üρχισαν να προτιμοýν τα 6ιολιÜ, που με τα
χρüνια εßχαν γßνει πιο ευÝλικτα, ηχηρÜ και εκφραστικÜ απ'ü,τι οι 6ιüλεò.
Το 17ο αιþνα κατασκευÜστηκαν στην Ιταλßα μερικÜ απü τα τελειüτερα 6ιολιÜ.
ΣυγκεκριμÝνα, μÝλη των φημισμÝνων οικογενειþν κατασκευαστþν εγχüρδων
ΑμÜτι (Amati), ΓκουαρνÝρι (Guarneri) και Στραντι6Üρι (Stradivari) απü την Κρεμü-
να εφιαξαν üργανα ανυπÝρ6λητα σε ποιüτητα και ηχητικÞ απüδοση.
Γýρω στα'l800 το 6ιολßυπÝστη κÜποιεò μικρÝò αλλÜ σημαντικÝò τροποποιÞσειò,
που αýξησαν ακüμη περισσüτερο τò δυνατüτητÝò του. ΣυγκεκριμÝνα Ýγινε Ýνα
πüντο περßπου μακρýτερο, ο κα6αλÜρηò Ýγινε λßγο ψηλüτεροò, οιχορδÝò λεπτü-
τερεò, ενισχýθηκε στην εσωτερικÞ του δομÞ για να αντÝχει στη μεγαλýτερη
πßεση που ασκοýσαν οι πιο τεντωμÝνεò χορδÝò του κλπ. Απü τüτε και μÝχρι τιò
μÝρεò μαò οι τροποποιÞσειò υπÞρξαν ελÜχιστεò.
Το 6ιüλß αποτελεß το σημαντικüτερο μελωδικü üργανο τηò ορχÞστραò. Η μεγÜλη
συμφωνικÞ ορχÞστραχρησιμοποιεßπερßπου τριÜντα δýο 6ιολιÜχωρισμÝνα, üπωò
προαναφÝρθηκε, σε πρþτα και δεýτερα και κατÜ περιπτþσειò σε περισσüτερεò
ομÜδεò (divisi). Εßναι επßσηò Ýνα απü τα κυριüτερα μÝλη των συνüλων μουσικÞò
δωματßου (üπωò τρßο, κουαρτÝτα εγχüρδων κλπ.) και, μαζß με το πιÜνο, το πιο
δημοφιλÝò σολιστικü üργανο.
Η ευελιξßα και οι απεριüριστεò εκφραστικÝò του δυνατüτητεò ενÝπνευσαν τουò
περισσüτερουò συνθÝτεò να του αφιερþσουν μερικÝò απü τò πιο αξιüλογεò
σελßδεò τουò.

Η ΒιοΛΑ

Η 6ιüλα διαφÝρει απü το 6ιολß μüνο στο μÝγεθοò (η 6ιüλα εßναι περßπου Ýνα
Ý6δομο μεγαλýτερη και λßγο 6αρýτερη), στη μουσικÞ Ýκταση και στο ηχüχρωμα.
Και τα δýο κρατιοýνται με τον ßδιο τρüπο, δηλαδÞ στερεþνονται μεταξý του
σαγονιοý και του þμου του εκτελεστÞ.

με 6ιüλα

Οι χορδÝò τηò εßναι παχýτερεò και μακρýτερεò απü του θιολιοý και εßναι
κουρδισμÝνεò μßα ΠÝμπτη καθαρÞ χαμηλüτερα, πÜνω σ' αυτÝò τò νüτεò:

ΙÞεθοò: περßπου 70 εκατ.
ΙΙουσικÞ Ýκταση:

^

Για ν'αποφεýγονται οι πολλÝò 6οηθητικÝò γραμμÝò, οι περισσüτερεò νüτεò
τηò γρÜφονται στο κλειδß ντο τηò Üλτο. Μüνον οι ψηλÝò νüτεò τηò γρÜφονται στο
κλειδß του σολ.
Ο Þχοò τηò εßναι πιο 6αθýò, πιο σκοτεινüò και λιγüτερο λαμπερüò απü εκεßνον
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του 6ιολιοý, ακüμη και (πιò νüτεò με την ßδια οξýτητα α ßηλÝò τη γüτεò εßναι
κÜπωò Ýνρινεò και «ρηχÝò» ενþ οι χαμηλüτερò εßγα ζεοτξ τι τιλοýσιεò.

Ο üροò 6ιüλα αναφÝρεται σÞμερα στο μÝtη τη αχσγÝΕξ ταJ θιολιοý που
αντιστοιχεß με την ανθρþπινη φωνÞ τηò üλτο. ΣτηνορχΙ Þηò τη ΑναγÝwησηò
χρησιμοποιüταν για να υποδηλιüσει γεηχÜ τg .ηχορδα με ýφ,, και üχι για να
χαρακτηρßσει κÜποιο συγκεκριμÝνο üργανοδ.

Η 6ιüλα εμφανßστηκε για προιτη φορÜ στη Βüρεω |τολhγýβο στο ß550, περßπου
την ßδια εποχÞ με το θιολß. ΑρχκÜ τα δýο ßÞργαw Þταγ σχεδüν φοια μεταξý
τουò, σιγÜ-σιγÜ üμωò Üρχισαν να διαφορατοιοιτντοτ το βν 6ωλζ μκρüτερο,
εκφραστικüτερο και πιο ευÝλιχτο, απÝκτησε τογ πρ(παγυτrßστιχü ρüλο, ενþ η
θιüλα το δευτερεýοντα, συμπλημßγογτò μω σπlν ορτΙστρα τη μεσαßεò
«φωνÝò» Þ ντουμπλÜρονταò τιò νüτη του 6ιολογτσÝλοιl.
ΜÝχρι τα μÝσα του 18ου αþνα η θιüλα χρηαιιαbιÜταγ μüνο στην ορmστρα.
Προò το τÝλοò üμιοò του 18ου αþγα α ωω*τη üρχιπγ νο εκτψοýγ üλο και
περισσüτερο την ιδιαßτερη «σ<οττινÞ, τηüτητα ταJ τD(σχμß,ßχ!τξ τηò. Σαν
6ασικü μÝλοò του κουαρτÝτου εγχüρ&τ (τψÝτο χα δε(περο θιολß, 6ιüλα,
6ιολοιrτσÝλο) και Üλλων συνüλων μουσιπlò 0τ,ιιτßου, rar ωγ ωfuστκü πλÝον
üργανο, η 6ιüλα, κυρß(η προò τα τÝλη του ß9ου οßßηrο, σÝκτησε μια πλοýσια
μουσικÞ φιλολογßα.

ΤΟ ΒΙΟΛΟΝΤΣΕΛΟ

Για συντομßα ονομÜζεται και τσÝιλο (oelo}. Εßγοι το βfu μÝλοò τηò οικογÝνειαò
του 6ιολιοý. ¸χει περßπου το δατλü μÞιεθοò σý το θωλζ χαι μ'αυτü παßζεται
ακουμπισμÝνο στο πÜτωμα üρθιο, με ελοφβÜ χ,λßτι Το αψηρü στÞριγμα που
Ýχει στο κÜτω Üκρο του για να το κρατÜει σταθερü στο τýτιητα ιτροστÝθηκε στον
αιþνα μαò.
Το qòÞμα του τσÝλου εßναι περßπου το ßδιο με τοιι &ο,λωιß, εκτüò στü το 6ραχßονÜ
του που εßναι πιο κοντüò.
Εßναι κουρδισμÝνο μßα ΟκτÜθα και μßα ΠÝμττη χqηλüτερα ατü το θιολß (επομÝ-
νωò μßα ΟκτÜ6α πιο κÜτω απü τη 6ιüλα), πÜκο στξ οχüλουθη νüτη:

Η μουσικÞ Ýκταση του θιολοντσÝλου πλησιÜζει τη τÝσσερη ΟκτÜθεò. Οι
χαμηλüτερεò νüτεò του γρÜφονται στο κλεýß του φο, ενþ οι ι|ηλüτερεò στο
κλειδß ντο του τενüρου Þ στο κλειδß του σολ.

Οι παχýτερεò, μακρýτερεò χορδÝò του τσÝλου και το μεγαλýτερο ηχεßο του
τοý χαρßζουν Ýναν Þχο πλοýσιο και ζεστü.

Το 6ιολοντσÝλο εμφανßστηκε το 16ο αþνα, την ßδια εποχÞ με το 6ιολß και τη
6ιüλα. ¸να απü τα παλαιüτερα üργανα που Ýχουν 6ρεθεß κατασκευÜστηκε γýρω

8 Απü τα Ýγχορδα με τüξο τηò ΑναγÝννησηò (θιüλεò), üλλα παßζονταν αχουμmσμÝνα πÜνω στα γüνατα Þ
στερεωμÝνα μεταξý των γονÜτων (viole da gamba = 6ýλεò «π6§19Þ. 6λÝπε σελ24), και üλλο οτερεωμÝνο
πÜνω στον þμο (ýole da bracoio =θιüλεò «μπρÜτσου»). ¼ταν πμιτοεμφανßστηκαν το πριßτα Ýγχορδα τηò
οικογÝνειαò του θιολιοý (θιολß, 6ιüλα), επειδÞ κρατýνταν στον þμο, ανοφÝφνταν συβÜ κοι σαν νßοΙΘ da
braccio. Απü το «braccio» προÝρχεται μÜλιοτα η γερμανικÞ ονομοσßα «Βταt§þe" τηò þγχρονηò 6ýλαò.

ΜÝγεθοò: περßπου ,1,25 
μ

ΜουσικÞ Ýκταση:
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υÝγεθοò: 1,85 μ,
LΙουσικÞ Ýκταση:
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στα 1572 απü τον ΑντρÝα ΑμÜτι (Andrea Amati, περ.,l511-157θ), τον γηραιüτερο
των φημισμÝνων κατασκευαστþν τηò ομþνυμηò οικογÝνειαò.
Τα πρþτα θιολοντσÝλα εßχαν συχνÜ πÝντε χορδÝò, αλλÜ κÜποια στιγμÞ καταργÞ-
θηκε η χαμηλüτερη. ΜÝχρι τον 20 αιþνα (που προστÝθηκε η μεταλλικÞ ακßδα
στην κÜτω Üκρη τουò) στηρßζονταν στα πüδια του εκτελεστÞ Þ υπο6αστÜζονταν
απü Ýνα μικρü σκαμνÜκι.

ΚατÜ το 17ο αþνα και μÝχρι τα μÝσα του 18ου, το 6ιολοντσÝλο χρησιμοποιü-
ταν συνÞθωò μαζß με το τσÝμπαλο, το εκκλησιαστικü üργανο Þ το λαοýτο
(δηλαδÞ üργανα που μποροýσαν να παßζουν συγχορδßεò), για να εκτελεß τη
συνοδεßα στα Ýργα τηò εποχÞò. Το θιολοντσÝλο Ýπαιζε τη γραμμÞ του μπÜσου,
ενþ το τσÝμπαλο -Þ Ýνα απü τ'Üλλα üργανα- Ýπαιζε μια διαδοχÞ απü συγχορδßεò
που αποτελοýσαν τον αρμονικü σκελετü κÜθε φρÜσηò (Basso Continuo).
Τα πρþτα Ýργα για σüλο 6ιολοντσÝλο γρÜφτηκαν περß τα τÝλη του 17ου αιþνα.
Προò το τÝλοò τηò εποχÞò Μπαρüκ, χÜρη στο εκφραστικü και 6ελοýδινο ηχüχρω-
μÜ του, Üρχισε να προ6Üλλεται σαν μελωδικü üργανο.
Το 6ιολοντσÝλο, μαζß με το 6ιολß και τη 6ιüλα, εßναι Ýνα απü τα μÝλη του
κουαρτÝτου εγχüρδων.

ΤΟ ΚΟΝΤΡΑΜΠΑΣΟ

Εßναι το μεγαλýτερο και συνεπιßò το 6αθýτερο σε Þχο μÝλοò τηò οικογÝνειαò
του 6ιολιοý. Ο εκτελεστÞò εßναι αναγκασμÝνοò λüγω του μεγÝθουò του να παßζει
üρθιοò Þ μισοκαθισμÝνοò στην Üκρη ενüò ψηλοý σκαμνιοý.
Το κοντραμπÜσο διαφÝρει λßγο στο qχÞμα απü τ' Üλλα üργανα τηò οικογÝνειαò
του 6ιολιοý. Η πλÜτη του εßναι πιο ßσια και το επÜνω μÝροò του ηχεßου πιο
επικλινÝò, πρÜγμα που 6οηθÜει τον εκτελεστÞ να το «αγκαλýζει» καλýτερα üταν
παßζει. ¶λλο Ýνα στοηεßο που το κÜνει να διαφÝρει απü τ'Üλλα, εßναι το üτι οι
χορδÝò του κουρδßζονται σε διαστÞματα ΤÝταρτηò καθαρÞò αντß για ΠÝμmηò.
ΕπειδÞ και τα τρßα αυτÜ χαρακτηριστικÜ προÝρχονται απü τα üργανα τηò οικογÝ-
νειαò τηò 6ιüλαò ντα γκÜμπα, πολλοß μουσικολüγοι δεν θεωροýν το κοντραμπÜ-
σο σαν πραγματικü μÝλοò τηò οικογÝνειαò του 6ιολιοý.
ΑρχικÜ το κοντραμπÜσο εßχε τρεò χορδÝò, σÞμερα üμαη Ýχει τÝσσερη (και
καμμιÜ φορÜ πÝντε), κουρδισμÝνεò στιò νüτεò μι, λα, ρε, σολ. Η μουσικÞ του
γρÜφεται στο κλειδß του φα μßα ΟκτÜ6α ψηλüτερα απü ü,τι ηχεß, και αυτü για να
αποφευχθοýν οι πολλÝò 6οηθητικÝò γραμμÝò.

(Ξ) 
1ρ

ΓρÜφεται

Η πÝμπτη χορδÞ, üταν υπÜρχει, εßναι κουρδισμÝνη στη νüτα ντο κÜτω απü το
μι, Με αυτü τον τρüπο το κοντραμπÜσο μπορεß εýκολα να ντουμπλÜρει το τσÝλο
μßα ΟκτÜ6α χαμηλüτερα.
Το κοντραμπÜσο εßναι το λιγüτερο ευÝλικτο απü τα Ýγχορδα τηò οικογÝνειαò του
6ιολιοý, γι' αυτü στÜνια του αναθÝτουν κÜποιο σολιστικü μÝροò.

Θ*

Ηχεß

Α Η μουσικÞ Ýκταση του οργÜνου μπορεß πολý εýκολα να επεκταθεß προò τα πÜνω
§/28 με τη χρÞση των αρμονικþν που, λüγω του μεγÜλου μÞκουò των χορδþν,

παßζονται πιο εýκολα στο κοντραμπÜσο απ'ü,τι στα Üλλα Ýγχορδα.

ΣÞμερα χρησιμοποιοýνται δýο εßδη δοξαριþν. Το Ýνα μοιÜζει πολý με του
τσÝλου, αλλÜ εßναι παχýτερο, 6αρýτερο και πιο κυρτü. ΚρατιÝται απü πÜνω, σαν
το δοξÜρι του 6ιολιοý και το προτιμοýν συνÞθωò οι ΓÜλλοι, ¶γγλοι και Αμερικα-
νοß κοντραμπασßστεò. Το Üλλο εßδοò, που εßναι γνωστü σαν «γερμανικü» Þ
«Simandl» (απü τον ομþνυμο ΒιεννÝζο εκτελεστÞ του ß9ου αιþνα Franz Simandl),
εßναι μακρýτερο, πιο στενü, και κρατιÝται απü κÜτω (δηλαδÞ με την παλÜμη προò
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τα πÜνω), με τον ßδιο τρüπο που κρατιüταν το δοξÜρι τηò θιüλαò ιrτα γκÜμπα,
Η τεχνικÞ του pizzicato χρησιμοποιεßται συχνüτερα στο κοντραμπÜσο απ'ü,τι στα
Üλλα Ýγχορδα με τüξο, και ο Þχοò που παρÜγεται εßναι στρογγυλüò, γεμÜτοò και
πλοýσιοò. Αυτüò εßναι Ýναò απü τουò κýριουò λüγουò τηò συχνÞò παρουσßαò του
σαν ρυθμικü üργανο σε διÜφορα χορευτικÜ συγκροτÞματα Þ ση μουσικÞ τζαζ.

Το κοντραμπÜσο εξελßχθηκε το 16ο αþνα απü το θιολüγε (ιταλνßοΙοηε), που
Þταν το 6αθýτερο σε μουσικÞ Ýκταση μÝλοò τηò οκογÝνειοò τηò θιüλαò ντα
γκÜμπα, και εßχÝ τüτε Ýξι Þ ετπÜ χορδÝò. λΙÝσα στα επüμενα χýνια Üλλαξε
πολλÝò φορÝò σε μÝγεθοò, qòÞμα και αριθμü χορÜßν.
ΚατÜ το 1θο αιþνα εμφανßστηκε Ýνα τρßχορδο κοντραιιπÜσο, το οποßο χρησιμο-
ποιεßται μÝχρι σÞμερα στη λαßκÞ μουσικÞ πολλιßν περιοχþν ττξ Ευρþτηò.
Το κοντραμπÜσο εßναι αναπüαταστο μÝλοò τηò συμφιογιηχ ορχÞστραò.
Δεν χρησιμοποιεßται συνÞθωò στα Ýργα μουσικτξ Üψατßου, τηρ'üλο που υπÜρ-

χουν μερικÝò σημαντικÝò εξαιρÝσειò (π.χ. Sòfιιýετt- κουιντÝτο .η ΠÝστροφα»,
DνοßüΚ- κουιντÝτο σε σολ μεßζονα, κ.α.),
ΜÝχρι το 'lθο αιþνα συνÞθιυò ιιτουμπλÜρφ το 6ιολοντσÝλο μßο ΟκτÜθα χαμηλü-
τερα, «κρατοýσε»
παßΕει κÜποια υελπαßξει

σε» üμωò τÞ γραμμÞ του μπÜσου üποτε το 6ωλοντσÝλο Ýπρεπε να
μελωδßα. (q

Οι σýψρονοισυνθÝτεò γρÜφουν συχνÜ ανεξÜρτητα μÝρη
γιατο 6ιολοντσÝλο και για το κοντραμπÜσο.

ΕκτελεστÝò: Βιολιοý και Βιüλαò

ΜουσικÝò εκτÜσειò:

ΒιολοντσÝλου

ΒιολοντσÝλου

ΚοντραμπÜσου
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SυσικÞ Ýκταση:
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Η ΑΡΠΑ

ΚατατÜσσεται στην κατηγορßα των νυσσüμενων εγχüρδων, γιατß ο Þχοò
τηò προκαλεßται με το «τσßμτιημα» των χορδþν απü τα δÜκτυλα του εκτελεστÞ.

Εßδη Üρπαò;
(α) τοξωτÞ Üρπα: η παλαιüτερη, που πιθανþò να προÝρχεται απü το μουσικü τüξο
(6)τριγωνικÞ Üρπα
(γ) Üρπα με πλαßσιο: ο στýλοò επιτρÝπει Ýνα μεγαλýτερο τÝντωμα των χορδþν

Η Üρπα τηò συμφωνικÞò ορχÞστραò εßναιγνωστÞ σαν «Üρπα με lτJlq[g¼» Þ «βε
σκελετü». ¸χει τριγωνικü σχÞμα. Η ßσια, κÜθετη πλευρÜ (στýλοò) ενþνει το
καμπýλο επÜνω μÝροò του σκελετοý (λαιμüò Þ 6ραχßοναò) με την κεκλιμÝνη
πλευρÜ του οργÜνου, üπου θρßσκεται το ηχεßο. Οι χορδÝò εßναι τεντωμÝνεò
παρÜλληλα με το στýλο και ξεκινοýν απü το 6ραχßονα για να καταλÞξουν στο
ηχεßο. Η σýγχρονη ορχηστρικÞ Üρπα Ýχει ýψοò περßπου '1,72 

μ.

Η Üρπα στηρßζεται στο δεξιü þμο του εκτελεστÞ. Το δεξß χÝρι «τσιμπÜευ, τιò
ψηλüτερεò χορδÝò, ενþ το αριστερü τò χαμηλüτερεò. Η Üρπα Ýχει σαρÜντα Ýξι
Üνισεò χορδÝò, διαθαθμισμÝνεò ανÜλογα με το μÝγεθüò τουò, þστε η καθεμßα να
παρÜγει διαφορετικü φθüγγο. Κουρδßζεται απü τον ßδιο τον εκτελεστÞ.
Οι χορδÝò απü το μεσαßο ντο και πÜνω κατασκευÜζονται σÞμερα απü πλαστικÝò
ßνεò. Οι χαμηλüτερεò χορδÝò κατασκευÜζονται απü Ýντερα ζþου, κι απ' αυτÝò οι
Ýντεκα τελευταßεò εßναι τυλιγμÝνεò με σýρμα. Για να μπορεß ο αρπιστÞò να
εντοπßζει εýκολα τιò σωστÝò χορδÝò, üσεò παßζουν τη νüτα ντο (εκτüò απü αυτÝò
που εßναι τυλιγμÝνεò με το σýρμα) Ýχουν χρþμα κüκκινο, ενþ οι χορδÝò που
παßζουν τη νüτα φα εßναι μπλε. Με τιò σαρÜντα Ýξι χορδÝò τηò η Üρπα καλýτπει
μια μουσικÞ Ýκταση εξßμισυ ΟκτÜθων.

Η σýγχρονη Üρπα κουρδßζεται στη διατονικÞ σκÜλα τηò ντο ýφεστ1 μεßζονοò.
Για να μποροýν να παßφνται üλεò οι νüτεò τηò χρωματικÞò κλßμακαò (και üχι
μüνον üσεò ανÞκουν στην τονικüτητα τηò ντο ýφεση μεßζονοò), υπÜρχουν στη
6Üση τηò Üρπαò ετπÜ ποδüπληκτρα (πεντÜλ), που αντιστοιχοýν Ýνα για üλα τα
ντο, Ýνα για üλα τα ρε κλπ, τηò μουσικÞò τηò Ýκτασηò.

Δεξßπüδι



Θ,,
Θ"

G)"

ΚÜθε πεντÜλ Ýχει τρειò θÝσεò. ¼ταν για παρÜδειγμα το πεντÜλ του ντο
θρßσκεται στην επÜνω θÝση, τüτε üλεò οι χορδÝò ντο τηò Üρποò (οι κüκκινεò)
ηχοýν το φθüγγο ντο ýφεση (σε διαφορετικÝò θÝ6αια ΟκτÜθη). Πατþνταò το
πεντÜλστην αμÝσωò χαμηλüτερη θÝση, οιχορδÝò κονταßνουνλßγο καιηχοýν Ýνα
ημιτüνιο ψηλüτερα, δηλαδÞ ντο φυσικü. Στην τρßτη θÝση οι χορδÝò κονταßνουν
ακüμη περισσüτερο και ηχοýν ντο δßεση.

Μια αδυναμßα τηò Üρπαò εßναι üτι δεν μπορεß να παφι ταυτüχτονα Ýνα ντο
φυσικü, για παρÜδειγμα, μαζß με Ýνα ντο δßεση, γιατß το πεντüλ του ντο δεν
μπορεß να 6ρßσκεται σε δýο διαφορετικÝò θÝσειò την ßδια στßßιÞ.

Ο αρπιστÞò μπορεß να χρησιμοποιÞσει δýφορεò τεχηκÞ, üιτιη την απλÞ
νýξη μιαò χορδÞò μετÜ την Üλλη, για να παßξει μια μελιοßßßα λΙπορεß επßσηò να
παßξε ι ταυτüχρονα μια μελωδßα με τη συνοδεßα τηò. Qστüσο, οι πτο χαρακτηριστι-
κοß Þχοι τηò Üρπαò μÝσα στην ορχÞστρα εßναι οι .σιτqτÝνεò, σιιφòορδßεò,
τεχνικÞ γνωστÞ σαν Üρπισμα (ιταλ,ατρφgßο).

¶λλη χαρακτηριστικÞ τεχνικÞ εßναι το glissando (γολλgΙssετ =γfuστριß), üπου
ο αρπιστÞò «γλιστρÜευ, με ταχýτητα τα δÜκτυλÜ του ιτÜνω kar κÜτω στιò χορδÝò.

Στην Üρπα οι αρμονικοß Ýχουν μια ιδιαßτερη ποιüτητα και δημιουργοýν μια
εντýπωση μυστÞρια και απüκοσμη. Για να παρqχθοýν, ο αρπστÞò ακουμπÜει
ελαφρÜ με το αριστερü του χÝρι τιò χορδη στο μÝσον τοιη, ενιßι με το δεξß
«τσιμπÜει» το επÜνω τμÞμα τουò. Οι αρμονκοß που παρÜγονται ηχοýν μßα
ΟκτÜ6α ψηλüτερα.

Η νýξη των χορδþν κοντÜ στο ηχεßο δßνει Ýγαν Þlο αδýγατο και ξερü.
Η Üρπα εßναι Ýνα απü τα παλαιüτεφ üργανα που διατηροιινται μÝχρι σημερα.

Εßναι γνωστÞ απü την 5η χιλιετßα π.Χ. και πιθανüτατα κατÜγεται οτιü το κυνηγετι-
κü τüξο. ΤοξωτÝò Üρπεò χωρßò στýλο εμφανζονται arý τηγ τρßτη χιλιετßα π.Χ.
στουò μεγÜλουò πολιτισμοýò τηò Ανατολικτò ΙΙεσογεßου (Ατμßτπου, λ,Ιεσοποτα-
μßαò, ΚυκλÜδων, κλπ.). Στην Αρχαßα ΕλλÜδα η Üριπ, ανÜλσγυ με το σχÞμα και τον
αριθμü των χορδþν, εμφανßζεται με τιò ονομαòßη τρßwτγοι κινýρα, σαμ6ý-
κη κλπ.

Η Üρπα «με πλαßσιο» (δηλαδÞ με στýλο στην τρßτη τιλευρÜ), πρüγονοò τηò
σýγχρονηò Üρπαò, Þταν πολý δημοφιλÞò στη ΔυηκÞ Ευμßτη σε üλο το Μεσαßω-
να, και συνüδευε τα τραγοýδια των τρο6αδοýροιν. ltζß με το ρεμπÝκ, τη θιÝλα,
το ψαλτÞρι, το λαοýτο και το πορτατßφ (μικρü φορητü ¼ργανο, 6λÝπε σελ.63)

ανÞκε στην κατηγορßα των οργÜνων «bas» (=αf,αβÞλþν,, δηλαδÞ με σιγανü
Þχο), σε αντßθεση με τα πνευστÜ και κρουστÜ üργανα τηò εποχÞò, που
ανÞκαν στα üργανα «Þ3ιι|» (=«ψηλÜ», δηλαδÞ ηmρÜ).
Την εποχÞ τηò ΑναγÝννησηò, καθιßη το μουσκü υλαü (δηλαδÞ οι εκκλησι-

αστικοß τρüποι του Μεσαßωνα) εμπλουτßζονταν με üλο και περισ-
σüτερεò αλλοιþσειò, η Üρπα Üρχισε ν'αγηκαθßσταται απü το
λαοýτο, γιατß δεν μποροýσε να παφι νüτη που δεν ανÞκαν
στη σκÜλα στην οηοßα Þταν κουρδισμÝνη. ¸γιναν κατÜ καιροýò
διÜφορεò προσπÜθειεò για να ξεπεραστεß αυτÞ η αδυναμßα, την
τελικÞ üμωò 6ελτßωση επÝφερε ο ΕρÜρ (SÝbastiθn Erad) το'Ι810,
üταν κατασκεýασε στο Παρßσι την πρþτη Üρπα με πειιτÜλ.
Απü το 'l850 και μετÜ, με πρωτοπüρο τον ΙνΙπερλιüζ (Hector Berlioz,
1 803-1 86θ),η Üρπα καθιερþνεται πλÝον σαν μÝλοò τηò συμφωνικÞò
ορχÞστραò.

(9«



_ f9 να παο.αχθεß Ýναò Þχοò στα πνευστÜ üργανα, πρÝπει η στÞλη του αÝρα που
περιÝχεται μÝσα στο σωλÞνα του οργÜνου να τεθεß σε παλμικÞ ßßνηση.
ΑυτÞ η στÞλη αρχßζει ναιÜλλεται καθιßη τη χτυπÜει Ýνα Ü}Üο ρ'ειßμιß απο αερα,
191ο;ι,γιουογ9ßτατ συνÞθωò απü. το φýσημÜ ßου εκτελεστÞ. ιÝν αρκεßüμωò'να
9υ9Þξει κανεßò μÝσα^σε.Ýνα σωλÞνα για να παραχθεß κÜποιοò ηχüò. πρÝπεß το
ι9γη9Ρυ αÝρα που 6γαßνει με την εκπνοÞ να ταλαιιτωθεß. Αυτü, üπþò θα δοýμε
παρακÜτω, επιτυγχÜνεται με διÜφορουò τρüπουò.

Γνωρßζουμε üτι δýο απü τα θασικÜ χαρακτηριστικÜ ενüò Þχου εßναι η οξýτητα
και το ηχüχρωμα.

Στα πνευστÜ, η οξýτητα ειτηρεÜζεται απü
το μÞκοò τηò στÞληò του αÝρα που πÜλλεται.

¼σο μακρýτεροò εßναι ο σωλÞναò, τüσο θαθýτεροò εßναι ο παραγüμενοò φθüγ-
γοò, και üσο κοντýτεροò ο σωλÞναò, τüσο οξýτερüò ο φθüγγοò. 

'

Το ηχüχρωμα,_που üπωò γνωρßζουμε καθορßζεται απü τη σýνθεση των
αρμονικþν, εττηρεÜζεται κυρßωò:

-απü τον τρüπο παραγωγÞò του Þχου
(χρÞση γλωττßδων,ταλαντþσεη χειλκßý κλπ.)

- απü το σχÞμα του σωλÞνα (κωνικü,κυλινδρικü κλπ.)

Τα πνευστÜ κατατÜσσονται σε:

- ξý.λινα (π,χ. φλÜουτο, κλαρινÝτο, üμποε, φαγκüτο)
- χÜλκινα (π.χ τρομπÝτα, κüρνο, τρομπüνι, τοýμπα)'
- πολýαυλα αερüφωνα και αερüφωνα με ελεýθερÝò γλωττßδεò1

Οι üροι,«ξýλινα» και «χÜλκινα» επικρÜτησαν στιò μÝρεò μαò, αν και δεγ
αντιστοηοýν πÜντα στην ýλη απü την οποßα κατασκευ'Üζεßαι τü οβγανο. ΠολλÜ

Ιs1Ιγ9ιιι 9γ9:|ιμÝμ κατηγορßα αερüφωνων εßναι τα ελεý.θερα αερ,ü,φωνα, οτα οποßα ο Þχη
Ψ_Τ:Ψgι9 .'ò παλμικÝò κινÞσειò του αÝρα που,περι6Üλλει τα üργÜνα, καθιßÞ αυτÜ μετακινοοντdß'μÝ
ταχυτητα μÝσα στο χþρο (Iη. οι ρüμ6οι, οι παιδικÝò σθοýρεò, τα γιογý, οι μουüικÝò σφενδüνεò κλπΙ).

Μακρýτεροò σωλÞναò - μικρüτερη συχνüτητα - 6αθýτεροò φθüγγοò

Κοντýτεροò σωλÞναò - μεγαλýτερη συχνüτητα - οξýτεροò φθüγγοò
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απü τα «ξýλινα» πνευστÜ σÞμερα εßναι φτιαγμÝνα απü μπροýντζο, ασÞμι, ε6ονßτη
(ελαστικü που Ýχει σκληρυνθεß με θεýφÞ, Þ και πλÜσßικü, εýω ποΙιΙα απü τd
πρωτüγονα üργανα απü ξýλο, κÝρατο ζþου, Þ Üλλο υλικü παρμÝνο απü τη φýση,
κατατÜσονται σÞμερα στα «χÜλκινα».
Η κατÜταξÞ τουò λοιπüν στη μια Þ την Üλλη οικογÝνεια γßνεται με 6Üση:

- τον τρüπο παραγωγÞò του Þχου (δηλαδÞ τον τρüπο που προκαλεß-
ται η παλμικÞ κßνηση τηò στÞληò του αÝρα)

- τον τρüπο τηò διαφοροποßησηò του ýψουò των φθüγγων (δηλαδÞ
αν το üργανο Ýχει οπÝò, 6αλ6ßδεò κλπ.)

- το ιδιαßτερο ηχüχρωμα του κÜθε οργÜνου

Ωò αερüφωνο üργανο θεωρεßται και η ανθρþπινη φωνÞ,

1)Ξýλινα αερüφωνα

Α. Τρüποò παραγωγÞò του Þχου
Τα üργανα αυτÞò τηò οικογÝνειαò διακρßνονται απü τον τρüπο με τον οποßο

προκαλεßται η παλμκÞ κßνηση στην ηχογüνο στÞλη του αÝρα. Η διοχÝτευση του
«ρεýματοò αÝρα» γßνεται με διαφορετικοýò τρüπüυò, üπþò:

- ψÝσα απü μια ειδικÞ εγκοπÞ κατ'ευθεßαν απü τα χεßλη του εκτελεστÞ. Το
ρεýμα του αÝρα πρÝπει να κατευθυνθεß, με μια ορισμÝνη κλßση, στο εσωτερικü
περιφερειακü Üκρο του χεßλουò τηò εγκοτη]ò, Καθþò «χτυπÜευ, πÜνω σ'αυτü το
σημε,ßο, αρχßζει να πÜλλεται, μεταδßδει τιò ταλαντþσßò στη στÞλη του αÝρα που
περιÝχει ο σωλÞναò και την αναγκÜζει νÜ πÜλλεται κdι αυτÞ.

Σ'αυτÞ την κατηγορßα ανÞκουν το φλÜουτο, το πßκολο, η γνωστÞ μαò φλογÝ-
ρα του 6οσκοý κ.α,

- ΜÝσα απü Ýνα ειδικü επιστüμιο (σαν σφυρßχτρα), που εßναι προσαρμοσμÝνο
στο «κεφÜλι»,του οργÜνου, ¼πωò και στην προηγοýμενη περßτπωση, ο σκοπüò
του εκτελεστÞ εßναι να κατευθýνει το ρεýμα αÝρα στο χεßλοò τηò εγκüιτÞò, με τη
μüνη διαφορÜ üτι αυτÞ τη φορÜ γßνεται με τηý3οÞθÝßα ενüò bßτιþομßüυ.
Σε αυτÞ την κατηγορßα ανÞκειτο φλÜουτο με ρÜμφοò (γερμ. Bbckflüte, γαλλ. flýte
δüεò, αγγλ. recorder), το απλοýστερο στην καταüκευÞ üουραýλι του 6οüκοý κ.α.
Με_το φýσημα στη qχισμÞ του επιστομßου, ο αÝραò κατευθýνεται αυτüματα στο
χεßλοò τηò εγκοιτÞò μÝσω ενüò αγωγοý-καναλßοý.

Επιοτüμιο ΧεßλοòεγκοιτÞò

/
Παλλüμενη
στÞλη αÝρα

Π,'Ψ«
(α) Γλωττßδα που σχßζεται πÜνω
οτοσωλÞνα
(6) Γλωττßδα προσαρμοσμÝνη
οτο σωλÞνα

μααερα

- ΜÝσα απü μια α π,Ι Þ γλ ω τ τ ß δ α. Η γλωττßδα εßναι μια λεπτÞ πλÜκα (φλοýδα) απü
καλÜμι, πλαστικü Þ Üλλο ευλýγιστο υλικü, που προσαρμüζüται στü σωλÞνd του
ο-1QγÜνου (στα πιο πρωτüγονα καλαμÝνια πνευστÜ η γλþττßδα qχßζεται πÜνω στον
ßδιο το σωλÞνα).

Καθþò φυσÜει ο εκτελεστÞò, η γλωττßδα πÜλλεται και μεταδßδει τιò παραγü-
μενεò ταλανþσειò στον εγκλω6ισμÝνο αÝρα του σωλÞνÜ.
Τα πιο διαδφομÝνα üργανα με απλÞ γλωττßδα εßναι ßα κλαρινÝτα üλων των
ειδþν,.τα σαξüφωνα κ.α. Σ' αυτÞ την κατηγορßα ανÞκει και η ποιμενικÞ κρητικÞ
μαντοýρα.



_ ΜÝσα απü μια διπλÞ γλωττßδα που αποτελεßται απü δýο φλοýδεò καλαμιοý

ενþμÝνεò μÝταξý τουξ'και προσαρμοσμÝυ.rò ο, Ýνα επιστüμιο. το ρεýμα του

ÜεÞß περßßßε, αυÜμεσα'*,ò οýο αυτÝò φλοýδßò και τιò αναγκÜζει να πÜλλονται,

καθþò συγκροýονται η μια με την Üλλη.
ΙιπλÞ'γλωτßßδα Ýχουν τα πνευστÜ τηò οικογÝνειαò του üμποε,

Β. Τρüποò διαφοροποßησηò του ýψουò των φθüγγων

Για να παραχθοýν Þχοι διαφορετικÞò οξýτη,ταò (φθüγγοÞ, πρÝπει ν' αυξο-

μειωθεß το μÞκüò .ηò στητηò ßοý αερü,ποý. πÝιλλεται. Στα ξýλινα πνευστÜ οι

δοδγγο, παbÜγοýταß με τb ßßßοιγμα ßαι κλεßσιμο των οπþν (ανοιγμÜτων) που

ýπÜβχουν πÜνω στο σωλÞνα του οργÜνου.
üßfδßrò üßüπÝò ειναι κλειστÝò δοßεßται η αÝρινη στÞλη σε üλο το μÞκοò τηò

και παρÜγÝται ο 6αθýτεροò φθüγγοò.
κÜeωß αßοßγονται οι οßτεζ ßιο_ß!q,,πÜλλετατ üλο και μικρüτερο μÞκοò τηò

αÝρινÞò στÞληò και Ýτσι ο Þχοò οξýνεται αντßστοιχα,

Παλλüμενο μÞκοò στÞλτò αÝρα

οι οπÝò ανοιγοκλεßνουν απ,ευθεßαò με τα δÜκτυλα του εκτελεστÞ Þ μÝσω
ενοß εδßßüιß μÞßανιüμοιß (κλειδιÜ). ι,,ιε τbhνοιγμα και κλεßσψο των οπþν παρÜγε__

;;;þ þ;"ß üßαΙια ιχομητη πþιοm τηò μ_üßσκÞò 9«,οο,ò ι9γ,"fγψ9.,,ι:
εκτÝλεστÞò μπορεß να παρÜγει οξýτερουò φθüγγουò (αρμονκουò) αν, την ωρα

;;r r"Þ;ßßþßüοfi^ü,ßò,' οιüχετεßσεß τον'α'Ýρα μÝσα στο σωλÞνα με περισσüτε-

;Þ ;ß"ιj'δηλ"-δß ου ýσÝß .οý λρ ιθ μü των ταλ'αντιbσεων σε κÜθε δευτερüλετπο).
λßrδ eci δνhγκαbει ßüν αερα ßου'σωλÞνα ν9_«òιπÜσειD σε διÜφορα μÝρη του

μÞß;rò.;ß.iυ πÜιrλουrα,.Ü οοο μισÜ του σωλÞνα, αντßγια το,6ασικü φθüγγο, Qιa

ßιχÞσειb ποωrοò αρμου,«üò, δηλα'δÞ αυτüò που απÝχει απü το 6ασικü μια ΟκτÜθα

υßλαß;þºfiþζ üßμüαιυrjστÜ φΙÜ,ουτα, üμποε, φαγκüτα k.a,),]tv πg}ονται τα

ßρßü-ßüß.ü,ß"J bωι,Þνα θα ηχÞüει ο δεýτÝροò.αρμονκÞ, αυτüò δηλοδÞ που

Üß,εχrß μια οκταοα ßαι 1ß,Ü τßßýπ.η ψηλüτερα'(üπωò συμ6αßνει στα κλαρινÝτα

Κ.α.).

Γ. ΠροÝλευση και εξÝλιξη
Τα ξýλινα πνευστÜ θεωροýνται απü τα παλαιüτερα ηαισ,.Üιογσι1l_üργουο

Τα πρdßτα ευρÞματα, πδυ'χρονολογοýνται απü την πατrαιο!|γÞ ,.Ρμ.!ψ|
20.0d0 π.Χ.), εßνßι ορισμÝνα πρωτüγονα φλÜουτα, φτιαγμÝνα απü κουφ_ια κοκα-

λßμßγαλþßò-þων. Ýηιßν_μüνο μια τριßπα ß<αι παρÞγαγαν Ýνα μον.αδικü Þχο (üπωò

;-üßüßßa üυμ'üαινει üßαν'φυσtßμε στο στüμιο ενüò μπουκαλιοý),

Τα üργανα με γλωττßδα εßναι μεταγενÝστερα, και ανÜγονται στην εποχÞ των

"ρωþt'ßΞγßfiυ, 
πül,.ßσμων τÞò,ΑýατολικÞò Μεσογεφγ και ΜικρÜò. Ασßαò_

λßασ«αφ'εò'σrò πrρ,οχjÝ Üυτεξ'οφεραγ στ<j. φq§ αγ.λ9.υò με απλÞ Þ διπλÞ

νλωττßδα που γοουοΙογδß'νται ατßü τÞν'τρßτη χιλιÝτßÜ π,Χ, ΚατασκευασμÝνοι απü

üþδüßrßßü,'þορο6οον να παρÜγbυý περσσüτερουò απü Ýναν Þχουò με το

α"þfiδrþ".'b, ιßυτοß με γ;ιωτßιο,α (συνÞeι,η ειlιτý) ;ιτα1,1α,πιο δημοφιλÞ

πνεþÜ των Αρχαßων ΕλλÞνων και αργüτερα των Ρωμαßων (tßbια),

Στην Ευρþιτη, δýφοροι τýποι ξýλινων τνευστþν Þρ.θαν κατÜ το 12ο ατþνα

οπο ßrßυ λ;δiüßt'ß λýÞßιß' σ,Ü üργÜνα «Þ3μ|» (= δυναßÜ, ηχηρÜ), που συνÞθωò



προορßζονταν για εξωτερικοýò χþρουò (υπαßθριεò τελετÝò καιχοροýò, στρατιω-
τικÞ μουσικÞ κλπ.)'. Μεταξý αυτþν υπÞρχαν οι πρüγονοι των σημερινþν ξýλινων
πνευστþν τηò συμφωνικÞò ορχÞστραò.
Το 'l7ο αιþνα, ορισμÝνεò τροποποιÞσειò στο σωλÞνα 6ελτßωσαν το ηχüχρωμα, και
η προσθÞκη κλειδιþν διευκüλυνε τουò εκτελεστÝò να παßζουν νüτεò που διαφο-
ρετικÜ θα τουò Þταν αδýνατο να παßξουν,
ΣημαντικÞ Þταν η προσφορÜ των μελþν τηò φημισμÝνηò οικογÝνειαò Hotteterre,
που Þταν οργανοποιοß στη ΓαλλικÞ ΑυλÞ.

ΚατÜ τα τÝλη του 'l 8ου αιþνα -üταν ακüμη ο Haydn Ýγραφε τη τελευταßεò του
συμφωνßεò και ο Beethoven τιò πρþτεò του- τα ξýλινα πνευστÜ τηò ορχÞστραò
αποτελοýνταν απü φλÜουτα, üμποε, κλαρινÝτα και φαγκüτα (δýο απü το κÜθε
εßδοò), Το 1θο αþνα'προστÝθηκαν μικρüτερα Þ μεγαλýτερα «αδÝλφlq» (πßκολο,
αγγλικü κüρνο, μπÜσο κλαρινÝτο, κüντρα φαγκüτο), επεκτεßνονταò με αυτü τον
τρüπο τη μουσικÞ Ýκταση των ξýλινων πνευστþν και εμπλουτßζονταò την ορχÞ-
σßρα με νÝα ποικιλßα ηχοχρωμÜτων. ΔιÜφορα συστÞματα κλειδιþν και δακτυλι-
σμþν που εφαρμüσθηκαν τουò τελευταßουò δýο αιþνεò, üπωò το «σýστημα
Βühm», Ýδωσαν στα üργανα αυτÞò τηò οικογÝνειαò μεγαλýτερεò δυνατüτητεò
και ευελιξßα, επιτρÝπονταò στουò εκτελεστÝò να παßζουν με μεγαλýτερη ευκολßα
φθüγγουò που διαφορετικÜ θα τουò Þταν πολý δýσκολο Þ αδýνατο να παßξουν.

Δ. Τα ξýλινα πνευστÜ τηò ορχÞστραò
Η συμφωνικÞ ορχÞστρα περÞαμ6Üνει φλÜουτα και πßκολο, üμποε και αγγλικü

κüρνο, κλαρινÝτα και μπÜσο κλαρινÝτο, φαγκüτα και κüντρα φαγκüτο.

ΚλαρινÝτο
Σαξüφωνο

Αγγλικü κüρνο

ΜπÜσο κλαρινÝτο

2 Τα üργανα με γλωττßδα εμφανßζονται συχνÜ με τò ονομασßεò shawm στα αγγλικÜ, chalumeau Þ chalemie
οτα γαλλικÜ, Sohalmei οτα γερμανικÜ, üροι που πιθανιßò προÝρχονται απü τη λÝξη «κÜλαμοò» που Ýδιναν
οι αρχαßοι ¸λληνεò οτουò αυλοýò απü καλÜμι.

$,}^"
ΦλÜουτο

$
¼μποε

(üντρα-φαγκüτο

Φαγκüτο
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ΜÝγεθοò: 68 εκατ.
ΜουσικÞ Ýκταση:
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ΦλÜουτο με ρÜμφοò

Το ΦΛΑοΥΤο (ΠΛΑΓιΑΥΛοΣ)

Το κλqqκü φλÜουτο Ýχει πλÜγια θÝση ιοò προò τον εκτελεστÞ, Αποτελεßται
απü Ýναν ξýλινο, μεταλλικ6,συχνÜ ασημεýιο ßαßστßνιüτερα χρυjο σωßÞνα με Ι ο'
τρýπεò, τιò οποßεò ανοιγοκλεßß'ει ο εßßελεστÞò με τη ειjηeÝια «κßεßσjþν».
ι ο ηχοχρωμα των ψηλþν και των χαμηλþν φθüγγων του διαφÝρει στ;μαντικÜ. Οι
ψηλÝò,νüτεò εßναι καθαρÝò, ψυχρÝò και'διαßτßρqστικÝò (αßμονιßδΙΙ, ενω οι
χαμηλüτερεò εßναι ζεστÝò, απαλÝζ κÜ γλυκιÝò. 

'Θο. ' ' "
Εßναι üργανο πολý ευÝλικτο, και Ýναò καλüò εκτελ}-στÞò μπορεß να παßξει πολý
εýκολα τρßλλιεò, γρÞγορα περÜσματÜ και Üλλα ποκηfdßα.

, Ο πρüγονοò του σημερινοý πλÜγιου φλÜουτου κατÜγεται απü την ΑνατολÞ
και χρονολογεßται τουλÜχιστον απüτο 12ο αþνα.
Στα χρüνια του Μεσαßωνòß εμφανßζεται σιτχνÜ σαν üργανο στρατιωτικÞò μουσι-
99, ενþ για τιò Üλλεò μουσκÝò εκ'δηλþ¼αò τη επο'χÞò *ιηò ýÞþμbßτοιοο-,/ταιJα φλÜουταμε ρÜμφοò σε_QιÜφ9ßραgεγ-ÝθÞ, τα οιßüßτ παρεΙεýαß dημοφιλÞ
σε üλη την ΑναγÝννηση και το λ,ßπαρüß«. τια λοιý χωνια οι δ'ýü'τýπδß φýουßων
9ΥΥ_ΥπÞ ρχαν, üμωò απü τα μÝσα του 1 8ου αþνα ετηχρÜτησαν τα τιλÜγια φλÜο υτα,
ιιηι _º9 ουαμφισθητQτα πλεονεκτÞματ_Ü τοιη (μÝγαλυτερη μουüκÞ Ýκταση,
π^ουσιοτερη ποικÞßα ηχοχτωμÜτων και δυναμκÞò κλπ).

το ΠιΚοΛο

«Πßκολο» στα ιταλικÜ σημαßνει «βτκρüτ. Το πßκολο εßναι μια μαρογραφßα του
κανονικοý φλÜουτου (μισü στο μÝγ_εθοò), και τεß μßα αÜüþ ψßηλüτεßα απü
αυτü. Η μουσικÞ του γρÜφεται μßα οκτÜ6α χαμηλüτερα στ' ü,τι Þßεß, κÜι αυτü
γßνεται για_ν' αποφευχθοýν οι πολλÝò 6οηθητκη γραμμξ πÜγω dιiü το πεντÜ-
γραμμο_ (6λÝπε σελ.60 και.61). ο Þχο§ τüυ 

'εßγαι' 
ßüτý'ουßεραστικüò, γι'αυτü

ξεχωρßζει εýκολα μÝσα σε üλη την ü'ιßχÞστρα.

@)" @)*
Ε*Ρι,τιòrται ακρι6ιßη σαν το.φλÜουτο, δεν απασχολεß ιδωßτερο εκτελεστÞ
(ιΛΛα_παιòθται απü τον εκτελεστÞ του φλÜουτου.
Το πßκολο Ýγινε μÝλοò τηò ορχÞþραò ΚατÜ το 1θο αþγα

το οΜΠοΕ (οΞΥΑΥΛοΣ)

ΚατασκευÜζεται συνÞθωò απü ξýλο Þ εθονßτη. Το κωγκü qχÞμα του σωλÞνα
και η διπλÞ γλωττßδα δßν9qν στο üργαýο αυτü'το χαρακτηρßdικü Ýνρινο και
διαπεραστικü Þχο του. 

@)*
ΣυχνÜ, στò αργÝò κυρßdò μελωδßεò, ο Þχοò του εßναι μελαlηlολιχüò και πολý

εκφραστικüò Γþr,
Ψι"_ριjΟμω,9γα}'αηει και γρÞγορεò, ζωντανÝò, ευÝß\ικτη μελιυδßεò, üπωò στο
σχετικο παρÜΟεΙγμα. (a)"
_ .ΕlειδÞ ο 

,qφλÞν_α,ò. τß-υ üμποε εßναι αρκετÜ στενüò συγκρινüμενοò με τοσωλÞνα των Üλλων,ξýλινων πνευστþν τηò ορχÞστρò, ü εκτbΙεστÞò «ξüδεýει»
1ιΨτερο qÝpa καθþò φυσÜει μÝσα στο üργανü του, απü ü,τι οι εκτελεστÝò των
Üλλων οργÜνων. Γι'αυτü το λüγο μπορεß να παφι νüτη με μεγÜλεò αξßεò Þ μια
μακριÜ μουσικÞ φρÜη με μßα ανÜπνüÞ.

Θ"

@"

ΜÝγεθοò: 32 εκατ,
ΜουσικÞ Ýκταση:

ΜÝγεθοò: περßπου 65 εκατ.
ΜουσικÞ Ýκταση:

ΓρÜφεται

46

G)*



Η διπλÞ γλωττßδα, συνÞθωò απü καλÜμι, κατασκευÜζεται απü τον ßδιο τον εκτελε-
στÞ, διαδικασßα που απαιτεß ιδιαßτερη ικανüτητα και υπομονÞ.

ΚατασκευÞ διπλÞò γλωττßδαò :

(α) Μια λουρßδα καλαμιοý κü6εται και λυγßζεται στα δýο,
(θ) Τα Üκρα δÝνονται μαζß και στερεþνοιιται σ' Ýνα σωλÞνα, το συνδετÞρα,
καλυμμÝνο με φελλü.
(γ) Η «τσÜκιση,, κü6εται, ελευθερþνονταò τα δýο Üκρα τηò γλωττßδαò.

Λüγω του διαπεραστικοý του Þχου, το üμποε δßνει τον τüνο (λα) στην ορχÞ-
στρα πριν αρχßσει η συναυλßα, για το κοýρδισμα των οργÜνων τηò.

Η καταγωγÞ του üμποε εßναι πολý παλιÜ. Σε πολλοýò απü τουò αρχαßουò
,τιολιτισμοýò (τηò Κßναò, Ινδßαò, Αιγýπτου, Μεσοποταμßαò) συναντÜει κανεßò
διÜφορουò τýπουò αυλþν, που εßχαν πολλÜ απü τα χαρακτηριστικÜ του üμποε,
üπωò τη διπλÞ γλωττßδα, το κωνικü σχÞμα του σωλÞνα και τιò οπÝò για την
παραγωγÞ φθüγγων διαφορετικοý ýψουò,

Οι αυλοß Þταν απü τα πιο σημαντικÜ üργανα των Αρχαßων ΕλλÞνων, και
συνδÝονταν με τη λατρεßα και το τνεýμα του Διονýσου, που χαρακτηριζüταν απü
πÜθοò, ορμητικüτητα, υπερ6ολÞ στην Ýκφραση, Σχεδüν πÜντα παßζονταν σε
ζευγÜρια («δßαυλοò» Þ «δßδυμοι αυλοß» Þ «δικÜλαμοò»), ο καθÝναò με δικü του
επιστüμιο, Ο ßδιοò αυλητÞò κρατοýσε Ýναν αυλü σε κÜθε χÝρι και φυσοýσε
ταυτüχρονα και σßουò δýο μαζß. Ο Ýναò αυλüò Ýπαιζε την «αρμονßα» (Ýτσι
ονüμαζαν οι Αρχαßοι ΕΠηνεò τη «μελωδßα»), ενþ ταυτüχρονα ο Üλλοò πιθανþò
να Ýπαιζε κÜποια παραλλαγÞ τηò («ετεροφωνßα») Þ Ýνα ισοκρÜτημαΟ.
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ΖουρνÜò

«Γυναßκα που παßζει διπλοýò αυλοýò»; ερυθρüμορφο αγγεßο του 525-500 π.Χ.

3 Ο αυλüò εξακολοýθησε να εßναι δεμÝνοò με τη ζωÞ του ελληνικοý λαοý στουò 6υζαντινοýò και
νεüτερουò χρüνουò και εμφανßζεται με τιò ονομασßεò ζουρνÜò, καραμοýζα Þ πßπιζα.
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ΓρÜφεται
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ΜÝγεθοò: σε σι ýφεση:
περßπου 67 εκαι
ΜουσικÞ Ýκταση:

ΜÝγεθοò: σε λα: περßπου 70 εκατ.
ΙψΙουσικÞ Ýκταση:

Θ*

Στην Ευρþττη διÜφοροι αυλοßτýπου üμποε Þρθαν κατÜτο 12ο αþνα απü τιò
Αρα6ικÝò χþρεò τηò ΜÝηò ΑνατολÞò.
Το καθαυτü üμποε, απüγονοò των αυλþν του Μεσαßωνα, εμφανßζεταιγια πρþτη

φορÜ στη Γαλλßα, στην ΑυλÞ του Λουδο6ßκου 14ου, με την ονομασßα «hautbois»
(οι λÝξειò haut-bois σημαßνουν «ψηλü» Þ «ηχηρü» ξýλο), Απü την κακÞ προφορÜ
τηò λÝξηò προÞλθε η ονομασßα üμποε (oboe) που Ýχει επικρατÞσει σÞμερα στιò
περισσüτερεò χþρεò.

Σχεδüν üλεò οι ορχηστρικÝò συνθÝσειò που γρÜφτηκαν μετÜ το 1700 περι-
λαμ6Üνουν Ýνα μÝροò για üμποε. ΜÜλιστα οι συνθÝτεò τηò «ΣχολÞò του ΜÜν-
χαßμ» (μÝσα του 18ου αιþνα), μετÜ την εγκατÜλειψη του Basso Continuo, αναθÝ-
τουν το «αρμονικü συμπλÞρωμα» τÞξ JτουσικÞò τουò σε δýο üμποε και δýο
κüρνα.
Τα üμποε 6ελτιþθηκαν σημαντικÜ κατÜ το 1θο αþνα με την προσθÞκη κλειδιþν.

ΤΟ ΑΓΓΛΙΚΟ ΚΟΡΝΟ (ΚΟΡ ΑΓΓΛΕ, γαλλ.òοr anglais)

Εßναι στην πραγματικüτητα Ýνα μεγÜλο üμποε. Εßναι και αυτü üργανο με
διπλÞ γλωττßδα, που εßναι στερεωμÝνη πÜνω σ'Ýναν κοντü, λυγισμÝνο συνδε-
τÞρα.
Ο λυγισμÝνοò συνδετÞραò 6οηθÜει τον εκτελεστÞ να κρατÜει το üργανο σε
μια αναπαυτικÞ θÝση για τα χÝρια.
Η ονομασßα «αγγλικü κüρνο» προÝρχεται απü τη γα}ιλικÞ ονομασßα cor anglais και
εßναι τελεßωò παραπλαντlτικÞ, γιατß το üργανο αυτü οýτε κüρνο εßναι, οýτε
προÝρχεται απü την Αγγλßα. Η λÝξη anglais (=αγγλικü) πιθανιßη να προÝρχεται
απü τη γαλλικÞ λÝξη αηgΙÝ (=γωνιασμÝνο), ανορθüγραφα γραμμÝνη, που αναφÝ-
ρεται στο «γωνιασμÝνο» ο](Þμα του συνδετÞρα. Η λÝξη cor (=κüρνο) αναφÝρεται
στο σχÞμα κÝρατοò ζþου που εßχαν τα πρþτα üργανα που κατασκευÜστηκαν, για
να μποροýν να φτÜνουν τα δÜκτυλα του εκτελεστÞ με μεγαλýτερη ευκολßα τη
οπÝò του σωλÞνα.
¸χει τον ßδιο αριθμü οπþν και τουò ßδιουò δακτυλισμοýò με το üμποε, Ýτσι þστε
να μπορεß ο ßδιοò εκτελεστÞò να παßζει με 

,πιν ßδια ευκολßα και τα δýο üργανα.
Η «καμπÜγα» του εχει σχÞμα «6ολ6οειδÝò» με Ýνα μÜλλον μικρü Üνοιγμα, και
σ'αυτü οφεßλεται το χαρακτηριστικü του ηχüχρωμα, που εßναι πιο μαλακü, πιο
θελοýδινο και μελαγχολικü απü του üμποε.
Εßναι σε μÞκοò 'l5 περßπου πüντουò μεγαλýτερο απü το üμποε, και ηχεß μια
ΠÝμπτη καθαρÞ χαμηλüτερα απü αυτü, Εßναι üργανο μεταφορÜò και η μουσικÞ
του ηχεß μια ΠÝμτπη καθαρÞ χαμηλüτερα απü ü,τι γρÜφεται (για «üργανα μετα-
φορÜò» 6λÝπε σελ.60 και 61).

Το ΚΛΑΡιΝΕΤο (ΕΥΘΥΑΥ^οΣ)

ΚατασκευÜζεται απü ξýλο, ε6ονßτη Þ σπανιüτερα απü μÝταλλο. Η παραγωγÞ
του Þχου του με απλÞ γλωττßδα και το κυλινδρικü σχÞμα του σωλÞνα δßνουν στο
üργανο αυτü το χαρακτηριστικü του ηχüχρωμα.

Απffi

ΜÝγεθοò: 80 εκατ.
ΜουσικÞ Ýκταση:

τΓ
Ηχεß

τ,

ΓρÜφεται Επιστüμιο κλαρινÝτου



Θ"

Θ"

¸χει τη μεγαλýτερη μουσικÞ Ýκταση απü üλα τα ξýλινα πνευστÜ (μεγαλýτερη
απü τρειò ΟκτÜθεò). Εßναι üργανο με μεγÜλη ηχητικÞ ευελιξßα και μπορεß να
εκτελÝσει με μεγÜλη ακρß6εια τρßλλιεò, γρÞγορα Üλματα Þ περÜσματα, αρπßσμα-
τα κλπ., γß αυτü οι συνθÝτεò του εμπιστεýονται συχνÜ σολιστικÜ μÝρη στα Ýργα
τουò.
Εßναι Ýνα üργανο πλοýσιο σε ηχοχρþματα. Η ποιüτητα του Þχου του, που εßναι
λιγüτερο Ýνρινη απü του üμποε, ποικßλλει ανÜλογα με το ýψοò τηò ΟκτÜ6αò που
παßζει. ¸να απü τα χαρακτηρι(πικÜ του ηχοχρþματα εßναι το λεγüμενο chalu-
meau (ονομÜζεται Ýτσι απü το ομþνυμο üργανο απü το οποßο κατÜγεταÞ, που
παρÜγεται απü τη χαμηλüτερη ΟκτÜ6α τηò μουσικÞò του Ýκτασηò. Οι νüτεò που
παßζονται σ' αυτÞ την ΟκτÜ6α εßναι σκοτεινÝò, θερμÝò και 6ελοýδινεò.
Η καλýτερη περιοχÞ τηò μουσικÞò του Ýκτασηò 6ρßσκεται απü το σι (3η γραμμÞ
του πεντÜγραμμου) και πÜνω, με εξαßρεση μερικοýò σκληροýò και διαπεραστι-
κοýò φθüγγουò στην ψηλÞ του περιοχÞ.
Τα κλαρινÝτα που χρησιμοποιοýνται σÞμερα στην ορχÞστρα παρουσιÜζονται σε
διαφορετικÜ μεγÝθη. Τα πιο συνηθισμÝνα εßναι σε σι ýφεση και σε λα, ενþ σειò
μπÜντεò χρησιμοποιεßται συνÞθωò Ýνα μικρüτερο κλαρινÝτο σε μι ýφεση (quarti-
ηο). Εßναι και τα τρßα üργανα μεταφορÜò (6λÝπε σελ,60 και 61).

Το κλαρινÝτο επινοÞθηκε γýρω στα τÝλη του 17ου αýνα απü τον Γιüχαν
ΝτÝνερ (Johann Denner), Ýναν κατασκευαστÞ οργÜνων απü τη Νυρεμ6Ýργη,
ΠροÞλθε απü 6ελτιþσεò πÜνω στον πρüγονü του, το chalumeau,
Ο ΝτÝνερ ονüμασε το καινοýργιο üργανο κλαρινÝτο, επειδÞ οι ψηλÝò του
νüτεò θýμιφν κÜπωò το λαμπρü και οξý Þχο μιαò μικρÞò τρομπÝταò που ονομα-
ζüταν κλαρßνο (clarino, 6λÝπε υποσημεßωση, σελ.56). Απü τüτε πÝρασε τουλÜχι-
στον Ýναò αιþναò για ν' αποκτÞσει το κλαρινÝτο μια μüνιμη θÝση στην ορχÞστρα,

ΤΟ ΜΠΑΣΟ ΚΛΑΡΙΝΕΤΟ

¸χει ακριθþò διπλü μÞκοò απü το κλαρινÝτο γι' αυτü ηχεß μßα ΟκτÜ6α
χαμηλüτερα. Το πÜνω μÝροò του σωλÞνα εßναι λυγισμÝνο προò τα πßσω, για να
μπορεß να φτÜνει το στüμα του εκτελεστÞ ευκολüτερα στο επιστüμιο. Η «καβπÜ-
να» του εßναι μεταλλικÞ και λυγßζει προò τα πÜνω.
Η μουσικÞ του γρÜφεται μßα ΟκτÜθα και Ýναν Τüνο πιο πÜνω απ' ü,τι ηχεß.
Ο Þχοò του εßναι πολý θερμüò και πλοýσιοò, αλλÜ Ýχει κÜποια «σκοτεινÞ),
ποιüτητα. 

Θrη
Το ΦΑΓΚοτο (ΒΑΡΥΑΥΛοΣ)

Εßναι üργανο με διπλÞ γλωττßδα και με κωνικü σωλÞνα, σαν το üμποε, Αποτε-
λεßται απü δýο ξεχωριστοýò παρÜλληλουò ξýλινουò σωλÞνεò, σε ελÜχιστη απü-
σταση ο Ýναò απü τον Üλλο, που ενþνονται στο Ýνα Üκρο τουò με Ýναν τρßτο
σωλÞνα λυγισμÝνο σε σχÞμα υ. Η διπλÞ γλωττßδα, κοντýτερη και πλατýτιρη απü
του üμποε, εßναι στερεωμÝνη στην Üκρη ενüò λετποý, μεταλλικοý και καμπυλω-
τοý σωλÞνα που ονομÜζεται «σπεßρα» Þ «.§». ΕπειδÞ το üργανο εßναι 6αρý,
κρεμιÝται στο λαιμü με μια λουρßδα Þ στηρßζεται στο πÜτωμα με Ýνα μεταλλικü
στÞριγμα.
Το φαγκüτο δεν εßναι üργανο με μεταφερüμενη τονικüτητα.
Ο ρüλοò του μÝσα στα ξýλινα πνευστÜ αντιστοιχεß με αυτüν του θιολοντσÝλου
στα Ýγχορδα. Ο Þχοò του εßναι ýοýσιοò και 6αθýò, και Ýχει το χαρακτηριστικü
Ýνρινο και «καλαμÝνιο» Þχο των οργÜνων με διπλÞ γλωττßδα.

Chalumeau

ΙtγεΟò: περßπου 1,4 μ,
ΙΙαηκÞ Ýκταση:

Ηχεß ΓρÜφεται

j7sε

υÞεθοò: 2,8 μ.
ιbßrακÞ Ýκταση:

ĵ/ω

ΙΟφινÝτο

@υ,
Εßναι Ýνα απü τα πιο σημαντικÜ ξýλινα πνευστÜ τηò ορχÞστραò. ΚαμιÜ φορÜ οι
συνθÝτεò του αναθÝτουν κÜποιο σολιστικü μÝροò, üμωò τιò περισσüτερεò φορÝò
παßζει τη γραμμÞ του μπÜσου των ξýλινων πνευστþν, Þ ντουμττλÜρει τη μουσικÞ
του τσÝλου.ß9" Το φαγκüτο μπορεßν'αποδþσει με πολý χιοýμορ ορισμÝνα κομμÜτια.



Θ*
¼μωò σε Üλλεò περιτπþσεη το ÜκουσμÜ του μπορεß να Ýχει σο6αρü Þ και
μελαγχολικü χαρακτÞρα.

Οι πληροφορßεò για τουò προγüνουò του φαγκüτου πριν απü το 17ο αþνα
εßναι συγκεχυμÝνεò. Τα ευρÞματα εßναι ελÜχιστα και οι γραπτÝò πηγÝò χρησιμο-
ποιοýν ασαφεßò και διφοροýμενεò ονομασßεò,
Τα πρþτα φαγκüτα που Ýμοιαζαν κÜπωò με τα σημερινÜ πρωτοεμφανßστηκαν στη
Γαλλßα στιò αρχÝò του 'l7ου αþνα, ΟνομÜστηκαν fφοt (=«69μÜτι με ξýλα»),
επειδÞ σýμφωνα με περιγραφÝò τηò εποχÞò αποτελοýνταν απü «δýο ξýλινουò
σωλÞνεò ενωμÝνουò μεταξý τουò σαν δεμÜτια...».
Το φαγκüτο 6ελτþθηκε σημαντικÜ απü τα μÝσα του 18ου αþνα, κυρßωò με την
ιτροσθÞκη νÝων κλειδιþν. Στιò αρχÝò του 19ου αþνα το üργανο σχεδßÜστηκε
ξανÜ με μεγÜλη επιτυχßα απü μÝλη τηò οικογÝνειαò των Γερμανþν κατασκευα-
στþν ΧÝκελ (Heckel).

ΤΟ ΚΟΝΤΡΑ ΦΑΓΚΟΤΟ

.Ηχεßμßα ΟκτÜ6α χαμηλüτερα απü το φαγκüτο και παßφι τιò πιο 6αθειÝò νüτεò
απ'üλα τα ξýλινα πνευστÜ. Ο σωλÞναò του εßναι πολý μακρýò, και για να γßνει πιü
ευκßνητοò εßναι διπλωμÝνοò στα τÝσσερα. Εßναι, σαν το φαγκüτο, üργανο με
διπλÞ γλωττßδα.

Το κüντρα-φαγκüτο δεν εßναι σολιστικü üργανο, και συνÞθιοò ο ρüλοò του
περιορßφται στο να ενισ;òýει τη γραμμÞ του μπÜσου. Η μουσικÞ του γρÜφεται
μßα ΟκτÜ6α χαμηλüτερα απ'ü,τι ηχεß.
b Þχοò του ßιναß6αθýò, στεγνη'ßαι συχνÜ «6ρυχþμενοò». 

Θ"
ΤΟ ΣΑΞΟΦΩΝΟ

Εßναι Ýνα σχετικÜ καινοýργιο üργανο. ΕπινοÞθηκε γýμο στο 1840 απü το
ΒÝλγο κατασκευαστÞ Αδüλφο Σαξ (Adolphe Sax), απü τον üποßο προÞλθε και η
ονομασßα του.
Εßναι Ýνα σýμμικτο üργανο, Το σαξüφωνο Ýχει δανειστεß απü το κλαρινÝτο το
επιστüμιο με απλÞ γλωττßδα, και απü το üμποε το κωνικü σ;òÞμα του σωλÞνα, την
«καμπÜνα» που φαρδαßνει, και το «σýστημα κλειδþν».
Ο Σαξ κατασκεýασε 14 διαφορετικÜ μεγÝθη σαξüφωνων, απü τα οποßα μüνο
τÝσσερα χρησιμοποιοýνται σÞμερα: το σοπρÜνο, Üλτο,lενüρο και μπÜσο, που
εßναι üλα üργανα μεταφορÜò (6λÝπε σελ.Φ και 6ß). (ο)"
Τον περασμÝνο αιþνα εμφανßζεται αποκλειστικü σε στρ''ßdßιωτικÝò μπÜντεò, ενþ
απü το 1θ20 και μετÜ παßρνει τον πρωτεýοντα ρüλο σε συγκροτÞματα τζαζ. Το
σαξüφωνο δεν εßναι Ýνα απü τα σταθερÜ μÝλη
τηò συμφωνικÞò ορχÞστρο*. 

Θ"

ΜÝγεθοò:5,6 μ.
ΜουσικÞ Ýκταση:

ΓρÜφεται

Θ*

ΜουσικÞ Ýκταση:

Το Üλτο σαξüφωνο (σε μι ýφεση)
ηχεß μßα ¸κτη χαμηλüτερα
απ' üτι γρÜφεται

Το τενüρο σαξüφωνο (σε σι ýφεση)
ηχεß μßα 0κτÜ8α
και Ýναν Τüνο χαμηλüτερα

ΓρÜφεται

50

ΕκτελεστÝò: ΦλÜουτου Ομποε ΚλαρινÝτου Φαγκüτου Σαξüφωνου



ΜουσικÝò εκτÜσεò:

Τ
κüρνου,
τρομπÝταò

(α)

(6)

Τ
Επιοτüμια:

ΦλÜουτου

Φαγκüτου

2) ΧÜλκινα αερüφωνα

Α. Τρüποò παραγωγÞò του Þχου
Στα üργανα αυτÞò τηò οικογÝνειαò η παλμικÞ κßνηση τηò στÞληò του αÝρα που

περιÝχειο σωλÞναò προκαλεßταιαπü τα χεßλη του εκτελεστÞ, που τοποθετοý-
νται μÝσα σε Ýνα επιστüμιο σε σχÞμα μικροý κþνου και, καθþò πιÝζονται με το
φýσημα, πÜλλονται και λειτουργοýν σαν διπλÞ γλωττßδα.

Β, Τρüποò διαφαροπο(ησηò του ýψουò των φθüγγων
Η περιοχÞ τηò μουσικÞò Ýκτασηò του οργÜνου εξαρτÜται κατ' αρχÞν απü το

μÞκοò του σωλÞνα. Πχ. το μÞκοò του σωλÞνα του κüρνου εßναι μεγαλýτερο απü
τηò τρομπÝταò, επομÝνωò και οι νüτεò που θα παρÜγει θα εßναι πιο 6αθιÝò.
Καθþò ο εκτελεστÞò φυσÜει μÝσα στο σωλÞνα καιπÜλλονταιταχεßλη του μεταξý
τουò, αναγκÜζει τη στÞλη του αÝρα να πÜλλεται σε üλο τηò το μÞκοò και να
παρÜγει το 6αθýτερο (6ασικü) φθüγγο που μπορεß να παßξει το üργανο.'
Για να παßξει και Üλλουò φθüγγουò (αρμονικοýò) εκτüò απü το θασικü, θα πρÝπει
την þρα που φυσÜει μÝσα στο επιστüμιο να σφßγγει και να χαλαρþνει τα
χε ßλη το υ. ¼σο πιο σφιγμÝνα εßναι τα χεßλη του, τüσο πιο ψηλÞ νüτα θα παρÜγει
και üσο πιο χαλαρÜ τα χεßλη του, τüσο πιο 6αθιÜ η νüτα.
Οι φθüγγοι που μποροýν να παραχθοýν με το σφßξιμο και χαλÜρωμα των χειλιþν
εßναιπεριορισμÝνοι: απü κÜθε μÞκοò σωλÞνα μπορεß να παραχθεß μüνο
Ý ν α ò 0 α σ ι κ üò φ θ üγγ ο ò κ α ι ο ι α ρ μ ο ν ι κ ο ß τ ο υ.Αν σε Ýνα μÞκοò σωλÞνα για
παρÜδειγμα 2,4 μÝτρων, ο θαθýτεροò φθüγγοò (θασικüò) που παρÜγεται εßναι
Ýνα χαμηλü ντο, ο εκτελεστÞò σφßγγονταò ανÜλογα τα χεßλη του μπορεß να παßξει

t Σε μερικÜ üργανα με στενü σωλÞνα ο 6αθýταροò φθüγγοò δεν εßναι ο 6ασικüò, γιατß εßναι σχεδüν
αδýνατον να παραχθεß.



κÜθε φορÜ μüνο Ýναν απü τουò αρμονικοýò του ντο, δηλαδÞ κÜποιον απü τουò
ακüλουθουò φθüγγουò:

(εßναι δυνατüν να
παραχθοýν και
οξýτεροι φθüγγοι,
αλλÜ με δυσκολßα)

Βασικüò φθüγγοò (θεμÝλιοò)

¼ταν αλλÜξει το μÞκοò του σωλÞνα, ο θαθýτεροò φθüγγοò (6ασικüò) και
ολüκληρη η στÞλη των αρμονικþν θ' αλλÜξουν επßσηò, πÜντα üμωò με την ßδια
τÜξη διαδοχÞò διαστημÜτων (¼γδοη, ΠÝμτπη, ΤÝταρτη, Τρßτη μεγÜλη κλπ.).
ΠÝρα üμωò απü τουò φθüγγουò τηò αρμονικÞò στÞληò εßναι αδýνατον να παι-
χθοýν οι ενδιÜμεσοι.
Αυτü ακρι6þò Þταν το κýριο πρü6λημα που αντιμετþπιζαν οι εκτελεστÝò των
χÜλκινων πνευστþν πριν απü το 1 θο αιþνα, δηλαδÞ ο περιορισμÝνοò αριθμüò των
διαθÝσιμων φθüγγων. Για να αυξηθοýν οι διαθÝσιμοι φθüγγοι, Ýπρεπε κÜθε φορÜ
να αλλÜζει το μÞκοò του σωλÞνα, δημιουργþνταò Ýτσι μια καινοýργια σειρÜ
αρμονικþν. ΤÝτοια δυσκολßα, 6Ý6αια, δεν αντιμετþπιζαν οι εκτελεστÝò τρομπο-
νιοý, γιατß μποροýσαν εýκολα ν'αυξομειþσουν το μÞκοò του σωλÞνα με Ýνα
«ολκωτü τμÞμα» (6λÝπε σελ.58). Οι εκτελεστÝò üμωò τηò τρομπÝταò και του
κüρνου Þ Ýπρεπε να Ýχουν στη διÜθεσÞ τουò üργανα διαφορετικþν μεγεθþν Þ
Ýπρεπε να χρησιμοποιοýν επß πλÝον τμÞματα σωλÞνα, τò λεγüμενεò «σπεßρεò».
που προσαρμüζονταν κÜθε φορÜ στο üργανο, αυξÜνονταò το συνολικü μÞκοò
του σωλÞνα.

Φυσικü κüρνο και σπεßρεò του 1 8ου αιþνα

Οι πιο σημαντικÝò προσπÜθειεò για την επßλυση του προ6λÞματοò των χÜλκι-
νων πνευστþν Ýγιναν γýρω στο ] 7θ5, με την κατασκευÞ μιαò τρομπÝταò που εßχε
οπÝò στο σωλÞνα τηò (üμοιεò με των ξýλινων πνευστþν) και λßγο αργüτερα με
την επινüηση ενüò συστÞματοξ «9[χ619ý σωλÞνα», üμοιου με του τρομπονιοý
Οι καινοτομßεò αυτÝò απÝτυχαν, γιατß απÝθησαν σε 6Üροò του ηχοχρþματοò και
τηò ευελιξßαò των οργÜνων.
Η τελικÞ λýση δüθηκε γýρω στο 1815 με την επινüηση του συστÞμοτοζ τθι
6αλθßδων που Ýδωσε τη δυνατüτητα στα χÜλκινα πνευστÜ να παßζουν üλεò τκ
νüτεò τηò χρωματικÞò κλßμακαò, ΚÜθε μßα απü τιò τρειò 6αλ6ßδεò αντιστοιχεß σε
Ýνα πρüσθετο κομμÜτι σωλÞνα. ¼ταν ο εκτελεστÞò πιÝζει μßα απü τιò 6αλ6ßδεò
μεγαλþνει το ολικü μÞκοò του σωλÞνα διüτι προστßθεται αυτüματα Ýνα τμÞμò



ακüμη, επομÝνωò αλλÜζει ο 6ασικüò φθüγγοò και η σειρÜ των αρμονικþν πÜνω
απ'αυτüν,

- Ο Þχοò που παρÜγεται στην (6) περßτπωση εßναι θαθýτεροò απü τηò (α).

- Το μÞκοò του σωλÞνα που προοτßθεται με το πÜτημα τηò 3ηò 6αλ6ßδαò εßναι ßδιο με το
Üθροισμα τüυ μÞκουò του σωλÞναπου αντιστοιχεß στην 1η και στη 2η 6αλ6ßδα μαζß.

Οι 6αλ6ßδεò μποροýν να χρησιμοποιηθοýν μßα-μßα Þ σε συνδυασμü. Με το
αρχικü μÝγεθοò του οργÜνου και τουò συνδυασμοýò των 6αλ6ßδων μποροýν να
δημιουργηθοýν επτÜ διαφορετικÜ μεγÝθη σωλÞνων.
Στα χÜλκινα πνευστÜ, ο εκτελεστÞò δεν παρÜγει αυτüματα το φθüγγο που θÝλει
πατþνταò μια 6αλ6ßδα, üπωò κÜνει ο πιανßσταò üταν πατÜει Ýνα πλÞκτρο. Η

6αλΒßδα απλÜ θα του δþσει το μÞκοò του σωλÞνα που του εßναι απαραßτητο για να
παßξει το συγκεκριμÝνο φθüγγο. Ο φθüγγοò, ο οποßοò πρÝπει να ανÞκει στη
στÞλη των αρμονικþν που παρÜγονται απü αυτü το μÞκοò του σωλÞνα, θα
παραχθεß με το σφßξιμο Þ χαλÜρωμα των χειλιþν.
Σε üλα τα χÜλκινα πνευστÜ μποροýν να προσαρμοστοýν διÜφορα εßδη απü
σουρντßνεò, που στερεþνονται στην «καμπÜνα». Οι σουρντßνεò επηρεÜζουν
πολý το ηχüχρωμα του οργÜνου και ταυτüχρονα ελαττþνουν την Ýνταση του
Þχου.

Γ. ΠροÝλευση και εξÝλιξη
Τα πρþτα üργανα που κατατÜσσονται qπq «χÜλκινα πνευστÜ» χρονολογοý-

νται απü τουò προßστορικοýò ακüμη χρüνουò και Þταν κατασκθυασμÝνα απü

φυσικÜ υλικÜ, üπωò κοχýλια, κοýφια κλαδιÜ, κÝρατα ζþων κλπ. Οι πρüγονοι τηò
τρομπÝταò εßχαν σχÞμα κυρßωò ßσιο και κυλινδρικü, ενþ του κüρνου (coιnu

=κÝραξ) κυρτü και κωνικü. Και στò δýο περιπτþσειò ο Þχοò παραγüταν απü την
παλμικÞ κßνηση των χειλιþν του εκτελεστÞ. Παρüμοια üργανα συναντÜμε σÞμε-
ρα σε πολλÝò πρωτüγονεò κοινωνßεò καιχρησιμοποιοýνται κυρßωò σε ιεροτελε-
στßεò Þ στη μετÜδοση μηνυμÜτων.

Η ανακÜλυψη και χρÞση του χαλκοý επηρÝασε, üπωò Þταν φυσικü, üλεò τιò
ανθρþπινεò δραστηριüτητεò. Αυτü το καινοýργιο υλικü κατασκευÞò επÝτρεψε
τη δημιουργßα μεγαλýτερων και πιο εκλεπτυσμÝνων οργÜνων.
¼πωò αποκÜλυψαν οι ανασκαφÝò, τα χÜλκινα πνευστÜ υπÞρχαν στουò περισσü-
τερουò μεγÜλουò πολιτισμοýò τηò αρχαιüτηταò.
¼ργανα με δυνατü, λαμπρü Þχο, τα χÜλκινα πνευστÜ χρησιμοποιÞθηκαν συνÞ-
θωò σε εξωτερικοýò χþρουò. Λüγω του περιορισμÝνου αριθμοý φθüγγων που
μποροýσαν να παρÜγουν, η χρÞση τουò για πολλÜ χρüνια περιορßστηκε στη
μετÜδοση μηνυμÜτων, σε κυνηγετικÜ καλÝσματα, Þ σε στρατιωτικÝò δραστηριü-
τητεò.

2 ο



Στα χÜλκινα πνευστÜ τη,ò αρχαßαò εποχÞò περιλαμ6Üνονται το ε6ραßκü shofar(που χρησιμ_οποιεßται ακbßιη'ßÜι ειýο, πßßßß «ÜßßσκευασμÝνο απü κÝρατο ζþου)και το σκανδινα6ικü lur που ανÞκουν στηγ ιατηγορια τüß ßορνüß, ßδοþò «ο, ο,
:ιι9ßº:ιγυπrιακÝò, ελληνικÝò'και ρωμαι«εξ σþπßγγεò, ßπδßÞνßαßffi ρια τηòτρομπεταò.

φβ \r\Δ\#
(α) (θ)

-4Ξ

(γ)

Ε

: (δβ

-

_,
(δβ

(θ)

(α) Σκανδινα6ικü lur
(6) EθpatkÜshofar
(γ) Αρχαßα ελληνικÞ σÜλπιγγα
(δ) ΧÜλκινα πνευοτÜ Ρωμαßων:
1 -tuba, 2-cornu, 3-bucina, 4-1ituus

^.,,.Υ_"ιιºßψü 
τα χÜλκινα πνευστÜ που εμφανßστηκαν στην Ευρþπη μετÜ το .l5ο

:ΙΨ,":γ9ºο_υ 0εν χρησιμοποιοýνται πλÝον εßναι ο οφßαυλοò (bε σχÞμα φιδιοý),
::^"ιßΡ9, ρΙΡΙlºυ «ι9 ελε φαντüδοντο, ο ρτσμÝνα ε ßδη σÜλπßγγαξΙ ßο kb ρνετδαπο ξυΛο Þ ελεφαντüδοντο συχνÜ καλυμμÝνο με δÝρýα 1οτεπ'ε ýποσημßΙωσÞ
σελ.56) κ,α.

Δ. Τα χÜλκινα πνευστÜ τηò ορχÞστραò
Τα χÜλκινα πνευστÜ τηò ορχÞστραò κατÜ σειρÜ μεγÝθουò, απü το μικρüτερο

º9_τ.^ι"\ý.ερο (επομÝνωò κòßι κατÜ bεφÜ ýψbυò τÞò ÝκτßσÞ{ ßδþ, οπο .ο
::γ^.,:ι9 το 6αθýτερο), εßναι τα ακüλου.θα:,τρομπÝτα,'κορνÝτü'(που χρησιμο-ποιειται μüνο σε ορισμÝνεò περιπτþσειò), κüρνο, τρομπüνι, τοýμπα. "'
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ιÞχοò σωλÞνα: '|,30 
μ.

,Φ,Ε την τρομπÝτα σε σι ýφεση)
hυσιjÞ Ýκταση:

Η ΤΡΟΜΠΕΤΑ Η ΣΑΛΠΙΓΓΑ (αρχ,ΣΑΛΠΙΓΞ)

Η ονομασßα τηò τρομπÝταò (tromba στα ιταλικÜ) προÝρχεται απü την αρχαßα
ελληνικÞ λÝξη «οτgρ5μθοò», που σÞμαινε «μεγÜλο θαλασσινü κοχýλι».
Ο σωλÞναò τηò σýγχρονηò τρομπÝταò εßναι αναδιπλωμÝνοò για πρακτικοýò
λüγουò (η αρχαßα σÜλπιγγα που Þταν πρüγονüò τηò εßχε ευθý σωλÞνα). Το σχÞμα
του εßναι κυλινδρικü και καταλÞγει σε μια «καμπÜνα» που ανοßγει ελαφρÜ. Η
τρομπÝτα Ýχει τρειò 6αλ6ßδεò.

αj/ε

j2'ω

Θ^ Εßναι üργανο με ηχητικÞ ευλυγισßα, και ο λαμπρüò και γεμÜτοò του Þχοò
καλýτπει μια μουσικÞ Ýκταση απü τρεò σχεδüν ΟκτÜθεò.
Οι τρομπετßστεò χρησιμοποιοýν διÜφορα εßδη απü σουρντßνεò.

ΑΛ9φΔ*
ΔιÜφορα εßδη σουρντßναò

Τþ," ¼ταν üμωò ο αÝραò διοχ9τευθεß με μεγαλýτερη δýναμη, ο Þχοò που παρÜγεταιγ3 '' εßναι παρÜξενοò και «σκληρüò».

//:\ Τα Üλλα εßδη σουρντßναò -που χρησιμοποιοýνται στη τζαζ και ποπ- περιλαμ6Ü-
Ψ2rs νουν τη σουρντßνα σε σχÞμα «κοýπαò», «Ýμ6ολου» και «ουα-ουα».

Στη συμφωνικÞ ορχÞστρα χρησιμοποιεßται συνÞθωò η τρομπÝτα σε σι ýφεση
και μερικÝò φορÝò η τρομπÝτα σε ντο, ενþ για κομμÜτια που εßναι γραμμÝνα στην
ψηλÞ περιοχÞ τηò μουσικÞò ÝκτασÞò τηò χρησιμοποιοýνται μικρüτερεò τρομπÝ-
τεò (σε ρε, σε μι ýφεση κ.α.).

ΧÜλκινεò σÜλπιγγεò μπορεß κανεßò να συναντÞσει σε üλουò τουò αρχαßουò
μεγÜλουò πολιτισμοýò, üπωò τηò Κßναò, τηò Αιγýτπου, του ΙσραÞλ, τηò ΕλλÜδαò,
τηò Ρþμηò κλπ. Δýο ευθεßεò σÜλπιγγεò -η μßα ασημÝνια και η Üλλη χÜλκινη- που
6ρÝθηκαν στον τÜφο του Αιγýπτιου Φαραþ Τουταγχαμþν, εßναι οι παλαιüτερεò
που Ýχουν φτÜσει στα χÝρια μαò και χρονολογοýνται απü το 'l350 π.Χ.
Στο Μεσαßωνα οι σÜλπιγγεò χρÞσιμοποιοýνταν κυρßωò για^στβατιωτικοýò και
τελετουργικοýò σκοποýò, και Ýπαιζαν λαμπρÝò φανφÜρεò' 6ασισμÝνεò στον

2 
φανφÜρα: απλü κομμÜτι για χüλκινα πνευστÜ, οτο οποßο χρησιμοποιοýνται κυρßιυò οι χαμηλüτεροι

φθüγγοι τηò αρμονικÞò στÞληò. Η φανφÜρα αναγγÝλλει την εμφÜνιση κÜποιου επßσημου προαßπου Þ την
Ýναρξη μιαò παρÝλασηò, τελετÞò κλπ.

Γρüφεται



ΙΙÝγεθοò: 3,75 μ. περßπου
LΙουσικÞ Ýκταση:

ΓρÜφεται

Το ΚοΡΝο

Το σýγχρονο κüρνο (γνωστü επßσηò σαν «γαλλικü» Þ κüρνο «με κλειδιÜ») Ýχει
Ýνα μακρý, κωνικü σωλÞνα που ελßσσεται και τελειþνει σε μια μεγÜλη «κqμηÞγq»
σαν φαρδý χωνß.
Στην ορχÞστρα σÞμερα χρησιμοποιεßται συνÞθωò το «διπλü κüρνο», που στην
πραγματικüτητα εßναι σαν δýο κüρνα ενσωματωμÝνα σε Ýνα. Το Ýνα απü αυτÜ -με
το μακρýτερο σωλÞνα και επομÝνωò το 6αθýτερο Þχο- εßναι κατασκευασμÝνο σε
φα. Το ηχüχρωμÜ του εßναι πλοýσιο, ζεστü αλλÜ κÜπωò σκοτεινü.
Το δεýτερο -μικρüτερο, με τον οξýτερο Þχο και το πιο λαμπρü ηχüχρωμα- εßναι
κατασκευασμÝνο σε σι ýφεση.
Ο εκτελεστÞò, με Ýναν ειδικü μηχανισμü (που του προσθÝτει Ýνα επß πλÝον
μεγÜλο μÞκοò σωλÞνα), θα διαλÝξει πρþτα το μÝγεθοò του κüρνου που επιθυμεß
και στη συνÝχεια θα χρησιμοποιÞσει τιò τρειò θαλ6ßδεò με το γνωστü τρüπο που
Þδη περιγρÜψαμε (6λÝπε σελ.52).
Ο εκτελεστÞò χρησιμοποιεß το αριστερü του χÝρι για να ελÝγχει τιò τρειò
6αλ6ßδεò. Το δεξß του χÝρι, τοποθετημÝνο μÝσα στην «καμπÜνα», υποστηρßζει το
οργανΟ. (φrs
Αν üμωò σπρþξει το χÝρι του 6αθýτερα, επηρεÜζει το ηχüχρωμα που γßνεται πιο
λετπü, αλλÜ πιο διαπεραστικü και μεταλλικü, 

òQ)*

(α) Ο εκτελεστÞò υποστηρßζει το κüρνο τοποθετþνταò την παλÜμη του δεξιοý του χεριοý
μÝσαστην «καμπÜνα» του οργÜνου.
(6) ΑλλαγÝò οτη θÝση τηò παλÜμηò ειτηρεÜζουν το τονικü ýψοò των φθüγγων και το
ηχüχρωμα.

_ Καιαν σιτρþξει το χÝριτου ακüμα πιο 6αθιÜ στην «καμπÜνα» και φυσÞξει πολý
δυνατÜ, παρÜγει Ýνα «6ραχνü» ηχüχρωμα, γνωστü σαν òυßνrÝ 1= ««χÜλΚßνο»).
Το χÝρι, εκτüò απü το ηχüχρωμα, μπορεß να ειτηρεÜσει και τÞν üξýτητα των
φθüγγων: καθþò ο εκτελεστÞò το τοποθετεß μÝσα þην καμπÜνα, «κονταßνευ, το
σωλÞνα και οξýνει τον Þχο κατÜ Ýνα ημιτüνιο.
Με τη χρÞση τηò σουρντßναò ο εκτελεστÞò μπορεß να δημιουργÞσει και Üλλα
ηχητικÜ τεχνÜσματα, ΚατασκευασμÝνη απü μÝτα/ιλο, ξýλο Þ χαρτüνι, η σουρντß-
να τοποθετεßται μÝσα στÞν «καβπÜνα» και κÜνει τον Þχο πιο αδýνατο και θολü,
σαν να Ýρχεται απü μακριÜ.

Στουò_παλαιοýò προγüνουò του κüρνου Ýχουμε Þδη αναφερθεß (6λÝπε
σελ, 53). Οι νεüτεροι και αμεσüτεροι πρüγονοß του εßναι τα κüρνα που εμφανßζο-
νται στη μεσαιωνικÞ Ευρþπη. ¹ταν συνδεδεμÝνα κυρßωò με το κυνÞγι και με
στρατιωτικÝò δραστηριüτητεò, üπωò για να παßζουν φανφÜρεò και νÜ δßνουν
συνθÞματα και παραγγÝλματα.
Προò τα τÝλη του Μεσαßωνα, τα κüρνα απÝκτησαν μακρýτερο σωλÞνα, που για
πρακττκοýò λüγουò Ýγινε «σπειροειδÞò» («κουλουριαστüò,»), καθιßÞ και ειδßκÜ
επιστüμια.
¾_στερg απü συνεχεßò 6ελτιþσειò τετρακοσßων περßπου ετþν τα κüρνα, απü το
18ο αþνα και μετÜ, Ýγιναν μÝλη τηò ορχÞστραò. ΜÜλιστα, üπιοò Ýχει Þδη
προαναφερθεß, οι συνθÝτεò τηò «σχολÞò του ΜÜηÜßμ» (μÝσα 18ου αιþνα) μÝτÜ
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ΜÝγεθοò: 2,75 μ.περßπου
για το τρομπüνι-τενüρο με το
«ολισθαßνον τμÞμα»
στιρωγμÝνο μÝσα
ΜουσικÞ Ýκταση:

Θ*
Μποροýν να παραχθοýν με δυσκολßα
και οι ακüλουθεò νüτεò:

bΞ + bΞ

την εγκατÜλειψη του Basso Continuo ανÝθεσαν σε δýο üμποε και δýο κüρνα το
«αρμονικü συμπλÞρωμα» τηò μουσικÞò τουò.
Με την εφαρμογÞ του συστÞματοò των 6αλθßδων (1815) το κüρνο Ýγινε πιο
ευÝλικτο και εýχρηστο.
ΜÝχρι την αρχÞ του 20ου αιþνα χρησιμοποιüταν στην ορχÞστρα το κüρνο σε φα,
οπüταν και αντικαταστÜθηκε απü το «διπλü κüρνο» που πλÝον καθιερþθηκε σαν
Ýνα απü τα μελωδικÜ üργανα τηò ορχÞστραò.

το ΤΡοΜΠοΝι (οΛΚΩτΗ ΣΑΛΠιΓΓΑ)

Στα ιταλικÜ trombone σημαßνει «μεγÜλη τρομπÝτα». Και πραγματικÜ, ο σωλÞ-
ναò του τρομπονιοý εßναι μακρýτεροò απü τηò τρομπÝταò κατÜ 1,50 μ. περßπου.
Αντß για θαλ6ßδεò Ýχει Ýνα «ολισθαßνον τμÞμα», το οποßο αποτελεßται απü Ýνα
κομμÜτι πρüσθετου σωλÞνα σε σχÞμα υ, που μετατοπßφται μπρüò-πßσω με το
χÝρι. ΧÜρη σ' αυτü το σýστημα ο εκτελεστÞò μπορεß εýκολα να αυξομειþσει το
σωλÞνα στο μÞκοò που επιθυμεß. ΕπομÝνωò το τρομπüνι δεν παρουσßαζε ποτÝ το
πρü6λημα τηò τρομπÝταò καιτου κüρνου που, πριν απüτο 1θο αþνα, μποροýσαν
να παßξουν μüνο Ýναν περιορισμÝνο αριθμü φθüγγων.
Με το «ολισθαßνον τμÞμα» τελεßωò σπρωγμÝνο μÝσα ('lη θÝση), ηχεß ο 6ασικüò
φθüγγοò του οργÜνου. Σφßγγονταò Þ χαλαρþνονταò τα χεßλη του, ο εκτελεστÞò
μπορεß να παρÜγει φθüγγουò απü την αρμονικÞ στÞλη που δημιουργεßται απü
αυτü το μÞκοò του σωλÞνα.
Στη 2η θÝση, με το «ολισθαßνον τμÞμα» τρα6ηγμÝνο λßγο πιο Ýξω, προστßθεται
Ýνα μικρü μÞκοò σωλÞνα, το οποßο δημιουργεß μια καινοýργια αρμονικÞ στÞλη,
που απÝχει απü την προηγοýμενη Ýνα ημιτüνιο χαμηλüτερα.
Στην τρßτη θÝση, ο σωλÞναò γßνεται ακüμη μακρýτεροò και η καινοýργια αρμονι-
κÞ στÞλη ηχεß Ýναν τüνο χαμηλüτερα απü την αρχικÞ (δηλαδÞ Ýνα ημιτüνιο
χαμηλüτερα απü την αρμονικÞ στÞλη τηò 2ηò θÝσηò).
Το ßδιο γßνεται και στιò Üλλεò θÝσειò μÝχρι την 7η.

l_;ΞΞΞΞΕΕΞ
Βασικοßφθüγγοι

Το τρομπüνι ηχεß με μεγαλοπρÝπεια, επισημüτητα και αξιοπρÝπεια.
Αν üμωò ο εκτελεστÞò φυσÞξει δυνατÜ και αποφασιστικÜ, ο Þχοò μπορεß να γßνει
απειλητικüò.
¶λλοτε πÜλι, το τρομπüνι μπορεß να αποδþσει ανÜλαφρεò και ευκßνητεò μελω-
δßεò.
Στο τρομπüνι η τεχνικÞ του glissando (γλßστρημα απü τον Ýνα φθüγγο στον Üλλο)
επιτυγχÜνεται με ευκολßα χÜρη στο ολισθαßνον τμÞμα.
Σε ειδικÝò περιτπþσειò μπορεß να χρησιμοποιηθεß και σουρντßνα.
Στην ορχÞστρα χρησιμοποιοýνται συχνÜ τρßα τρομπüνια: δýο «τενüροι» και Ýνα
«μπÜσο».
Πρüσφατα το μεγÜλο και δυσκßνητο μπÜσο τρομπüνι αντικαταστÜθηκε απü Ýνα
τρομπüνι «τενορüμπασο», που ουσιαστικÜ εßναι σαν δýο διαφορετικÜ üργανα
ενσωματωμÝνα σε Ýνα.
Δεν εßναι üργανο με μεταφερüμενη τονικüτητα (6λÝπε σελ.60).
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ΙΙÞεθοò: 3,65 μ, περßπου
γß την μπÜσα τοýμπα
ΗουσικÞ Ýκταση:

§.

,-ßΕ

Θr,
I

ΠαρÜγονται με δυσκολßα

Το τρομπüνι πρωτοεμφανßστηκε στην Ευρþιτη το 15ο αιþνα. Στην παλαý
γαλλικÞ γλþσσα τηò_εποχÞò εκεßνηò Þταν γνωστü σαν saqueboute, που σÞμαινε
«τρα6Üω-σπρþχνω»5.
Απü τüτε το üργανο αυτü δεν Üλλαξε σημαντικÜ, εκτüò απü την «καμπÜνα» του,
που Ýγινε πλατýτερη μÝσα στουò τελευταßουò αþνεò, προσθÝτονταò μεγαλýτε-
ρη λαμπρüτητα στον Þχο.

Η τοΥΜΠΑ

Εßναι το νεüτερο μÝλοò του τμÞματοò των χÜλκινων πνευστþν τηò ορχÞ-
στραò. ΕπινοÞθηκε στη Γερμανßα γýρω στη δεκαετßα του 1830 για να χρησιμο-
ποιηθεß σαν Ýνα μπÜσο üργανο στιò στρατιωτικÝò μπÜντεò.
Εßναι το μεγαλýτερο και 6αθýτερο πνευστü απ' üλα. ΚατασκευÜζεται σε πολλÜ
μεγÝθη. Στην ορχÞστρα χρησιμοποιεßται συνÞθωò η τοý μπα τενüροò ( ε υ φ þ νι ο)
σε σι ýφεση, και η μπÜσα τοýμπα σε φα. Τα δýο αυτÜ μεγÝθη τοýμπαò Ýχουν
πρüσφατα συγχωνευθεß σε μια «διτÞÞ τοýμπα» που συνδυÜζει και τιò δýο
τονικüτητεò, üπωò ακρι6þò Ýγινε με το κüρνο και με το τρομπüνι.
ΕπειδÞ δεν εßναι ιδιαßτερα ευÝλικτο üργανο σπÜνια παßζει μελωδßεò, αλλÜ χρησι-
μοποιεßται συνÞθωò για να ενισχýει τη γραμμÞ του μπÜσου και να τονßζει το
ρυθμü. Στη σýγχρονη μουσικÞ Ýχουν γραφτεß Ýργα ειδικÜ για σüλο τοýμπα.

@)* Θ"

Ο ΒÜγκνερ (Richard Wagner, 1 81 3-1 883) Ýκανε γενικÜ μεγÜλη χρÞση χÜλκινων
πνευστþν, Η γνωστÞ «τοýμπα του ΒÜγκνερ» (γερμ. «Wagner-Tube»), που κατα-
σκευÜστηκε ýστερα απü ειδικÞ παραγγελßα του συνθÝτη για την τετραλογßα του

«Το Δακτυλßδι των Νιμπελοýγκεν», εßναι Ýνα σýμμικτο üργανο,
με στοιχεßα απü το κüρνο και την τοýμπα.

«τοýμπα» του ΒÜγκνερ

5 Σýμφωνα με μια Üλλη ερμηνεßα, η λÝξη saqueboute προÝρχεται απü Ýνα ομþνυμο οτρατωτικü üπλο τηò
εποχÞò, με παρüμοιο σχÞμα.



ΜουσικÝò εκτÜσειò:

ΕκτελεστÝò: ΤρομπÝταò Τρομπονιοý Τοýμπαò

ι υυμιιιlò νΤΟ

Πρινüμωò ολοκληρþσουμε το κεφÜλαιο για τα ξýλινα και χÜλκινα πνευστÜ
τηò ορχÞστραò θα αναφερθοýμε για λßγο στο πρü6λημα τη ò « μ Ý τ α φ ε ρ ü μ ε ν η òτονικüτητα9,,", που αφορÜ Ýνα μεγÜλο μÝροò των ιτνευστþν οργÜνων γενικÜ.
¼πω,ò εßνα.ι Þδη γνωστü, το μÝγεθοò ενüξ ßνεýστοý οργÜνου πρüσοιορßòει και
την ÝκτασÞ του, τüσο ωò περιοχÞ (τηò üληò μουσικÞò ÝκτασÞò), üσü καιωò
τονικüτητα, Συνεπþò, üργανα τηò ßδιÜò οßκογÝνειαò ßπ,χ. κüρßα), εφ' üσοý
κατασκευαστοýν σε διÜφορα μεγÝθη, παρουσιÜζουν αυτÝò τιò δßαφüρÝò, δηλα-
δÞ να καλýτπουν ειδικÝò περιοχÝò (ψηλüτερα-χαμηλüτερÜ) και να αßηκουν σε
ειδικÝò τονικüτητε.ò (στη οποßεò, φυσßκÜ κßνοýßταß με 1ßεγατοτερη εýχÝρεια).
Ακρι6þò για να καλυφθοýν αυτÝò οι δýο ανÜγκεò (ýψοò και τονικüτητα) κατα-
σκευÜστηκαν και κατασκευÜζονται πνευστÜ üργανα σb διÜφορα μÝγÝ'eη και
προσδιορßζονται με 6Üση την τονικüτητÜ τουò. ¸ßσι υπÜρχουν κüρνÜ σb φd Þ σι
υφε,ση κλπ., κλαρινÝτα σε σι ýφεση Þ λα κλπ. Αυτü σημαßνει üτι κατÜ την
εκτÝλεση, με τουò ßδιουò δακτυλισμüýò και το ßδιο φýσημα, ακοýγονται Üλλüι
φθüγγοι, ανÜλογα με την τονικüτητα τþν οργÜνων. ßτην πρÜξη, ο'εκτελεστÞò
χειρßζεται τα üργανα των διαφüρων τονικοτÞτων σαν νÜ Þταν ßÞò τονικüτητdò
του ντο, με αποτÝλεσμα να παρÜγονται κατÜ περßπτωση οι φθüγγοι τηò τονικüτη-
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6 Η μεταφορÜ τονικüτηταò αναφÝρεται συχνÜ κοι με τον ιταλικü üρο ιrαsροÞο (τρασπüρτο).



ταò στην οποßα ανÞκει το üργανο. ¸τσι, το ßδιο μουσικü κεßμενο μεταφÝρεται
σε διÜφορεò τονικüτητεò, ανÜλογα με την τονικüτητα του οργÜνου. Για το λüγο
αυτü, τÝτοια üργανα ονομÜζονται üργανα μεταφορÜò.
ΜεταφορÜ üμιυò κÜνει και ο συνθÝτηò, üταν υπολογßζει ποιοι φθüγγοι πρÝπει να
γρÜφονται, þστε να ακοýγονται οι επιθυμητοß, αλλÜ και ο εκτελεστÞò üταν
υπολογßζει, ανÜλογα με την τονικüτητα του οργÜνου του, ποιουò φθüγγουò
πρÝπει να παßζει, þστε να ακοýγοιιται οι γραμμÝνοι, Για παρÜδειγμα, αν ο
συνθÝτηò θÝλει να ακουστεß η νüτα ντο απü Ýνα κλαρινÝτο σε σι ýφεση (του
οποßου η τονικüτητα απÝχει Ýναν τüνο χαμηλüτερα απü του κλαρινÝτου σε ντο),
θα πρÝπει να γρÜψει στην πÜρτα τη νüτα ρε (που απÝχει απü τη νüτα ντο Ýναν
τüνο προò τα πÜνω). Αν η πÜρτα ενüò κλαρινÝτου σε λα (του οποßου η τονικüτητα
απÝχει μια Τρßτη μικρÞ χαμηλüτερα απü του ΩαρινÝτου σε ντο) γρÜφει τη νüτα
μι, η πραγματικÞ νüτα που θα ακουστεß εßναι αυτÞ που απÝχει μια Τρßτη μικρÞ
χαμηλüτερα, δηλαδÞ ντο δßεση.

Σε ορισμÝνα üργανα η μεταφορÜ γßνεται σε ΟκτÜθεò (προò τα πÜνω Þ προò τα
κÜτω), επομÝνωò δεν αλλÜζει η τονικüτητα α}ιλÜ μüνο η περιοχÞ τηò μουσικÞò
Ýκτασηò. Αυτü γßνεται για ν'αποφευχθοýν οι πολλÝò θοηθητικÝò γραμμÝò στο
πεντÜγραμμο. Παραδεßγματα οργÜνων που μεταφÝρουν σε ΟκτÜ6α αποτελοýν
τα κüντρα-φαγκüτα (6λÝπε σελ.50), η μουσικÞ των οποßων ηχεß μßα ΟκτÜ6α
χαμηλüτερα απ' ü,τι γρÜφεται, τα πßκολο (6λÝπε σελ. 46), που ηχοýν μßα ΟκτÜ6α
ψηλüτερα. Απü τα Ýγχορδα το κοντραμπÜσο ηχεß επßσηò μια ΟκτÜ6αχαμηλüτερα
απ' ü,τι γρÜφεται.



ΣΥΝΟΠΤΙΚΟΣ ΠΙΝΑΚΑΣ

ΑΕΡοΦΩΝΑ (ΠΝΕΥΣΤΑ)

ΗΧΟΓΟΝΟ ΣΩΜΑ ΣτÞλη του αÝρα που περκλεßεται στο σωλÞνα του
οργÜνου

οΞΥτΗτΑ ΕξαρτÜται απü το μÞκοò τηò στÞληò του αÝρα που
πÜλλεται

ΗΧοΧΡΩλrΑ

ΕξαρτÜται κυρßωò απü:
- τον τρüπο παραγωγÞò του Þχου, δηλαδÞ τον

τρüπο που προκαλεßται η παλμκÞ κßνησητηò
αÞληò του αÝρα (χρÞση γλωπßδων, επιστομßων,
χεßλη εκτελεστÞ κλπ.).

- το σχÞμα του σωλÞνα (κωνκü, κυλινδρικü,
στρογγυλü κλπ.).

Ξ
ι^Ι Ξτ5
=>9.3,
δΒ
δgΘ9<Ξ

ΞΥΛ|ΝΑ ΠΝΕΥΣΤΑ ΧΑ^ΚΙΝΑ ΠΝΕΥΣΤΑ

Η αυξομοßωση τηò στÞληò του
αÝρα επιτιτγχÜνεται με το Üνοιγμò
και κλεßσιμο οπþν που βρßσκονται
πÜνω στο σþμα του οργÜνου

Απü κÜθε μÞκοò σωλÞνα μπορεß να
παραχθεß μßα αρμονικÞ στÞλη, απü
την οποßα ο εκτελεστÞò διαλÝγει,
με το σφßξψο Þ χαλÜριηια των
χεÞιþν του, τουò φθüγγουò που
του χρειÜζονται.
Στα'φυσκÜ' κüρνα και τρομπÝτεò
το μÞκοò του σωλÞνα μποροýσε
ν'α}ιλÜξει με 

ησπεφεò', ενþ στα
"χρωματκÜ" (απü το 1815 και φτÜ)
χρησψοποιοýνται οι'βαλβßδεò',
Το τρομπüνι, χÜρη στο "ολισθαßνον
ψÞμα" του, μποροýσε πÜντα να
αυξομειþνει χωρßò δυσκολßα το
μÞκοò του σωλÞνα του,

fisr {ß)
Ζ,6Ιζ6ΞΡΞ(/
Ξε
ΞΕ

Προκαλεßται με φýσημα:
- σε μßα ειδκÞ εγκοιτÞ

(π.χ. φλÜουτο, πßκολο)
- μÝσα απü ειδκü επιστüμιο (π.χ

φλÜουτο με ρÜμφοò)
- μÝσα απü απλÞ γλωπßδα

(π.χ. κλαρινÝτο, μπÜσο
κλαρινÝτο, σαξüφωνο).

- μÝσα απü διπλÞ γλωττßδα (π.χ,
üμποε, αγγλκü κüρνο,
φαγκüτο, κüντρα φαγκüτο)

ΕπιτυγχÜνεται με τα χεßλη του
εκτελεστÞ που, καθþò πÝζονται
με το φýσημα στο επιστüμιο του
οργÜνου, κραδαßνονται και
λειτουργοýν σαν διπλÞ γλωττßδα

ΞεzFα Ι^Ι

Ξ*
λο

ΠεριλαμβÜνει:
- φλÜουτα και πßκολο
- üμποε καιαγγλικü κüρνο
- κλαρινÝτα και μπÜσο κλαρινÝτο
- φαγκüτα και κüντρα φαγκüτο
- σαξüφωνο (σε ορισμÝνεò

περιπτþσειò)

ΠεριλαμβÜνει:
- τρομπÝτεò
- κüρνα
- τρομπüνια
- τοýμπα
- κορνÝτο (σε ορισμÝνεò

περιτπþσειò)
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Τι φμ6ρανüφωνα
Στα μεμ6ρανüφωνα το ηχογüνο σþμα εßναι μια τεντωμÝνη μεμ6ρÜνη πÜνω

σ'Ýνα ηχεßο.

Α. Τρüποò παραγωγÞò του Þχου
Η παλμικÞ δüνηση τηò μεμθρÜνηò προκαλεßται κυρßιοò με κροýση (κατ'

ευθεßαν με το χÝρι Þ με ειδικÝò μπαγκÝτεò), αλλÜ και με Üλλουò πιο ασυνÞθι-
στουò τρüπουò üπιοò με την τρι6Þ τηò μεμθρÜνηò, με δüνηση χαλικιþν Þ Üλλων
μικρþν αντικειμÝνων που 6ρßσκονται μÝσα στο ηχεßο κλπ.
Ο κυριüτεροò τýποò μεμ6ρανüφωνων εßναι τα τýμπανα1.
ΚατατÜσσονται σε κατηγορßεò ανÜλογα με το qlÞμα του ηχεßου τουò.

W ΨΕ
Ξυ

ΣχÞματα

Β. ΠροÝλευση και εξÝλιξη
Τα τýμπανα χρονολογοýντqι απü τα προßστορικÜ χρüνια, ΜÝχρι τιò μÝρεò

μαò, σε πολλοýò λαοýò τηò γηò διατηροýν τη μαγικÞ χαι τελετουργικÞ τουò
σημασßα. Χρησιμοποιοýνται επßσηò για να μεταδßδουν συνθÞματα, στη στρατιω-
τικÞ μουσικÞ για να τονßζουν το ρυθμü του 6ηματισμοý των στρατιωτþν, για να
συνοδεýουν χοροýò και τραγοýδια κλπ.

Τα μεμ6ρανüφωνα Ýπαιξαν Ýνα σημαντικü ρüλο στη μουσικÞ τηò Μεσαιωνι-
κÞò και ΑναγεννησιακÞò Ευρþτηò. Το tabor (εßδοò ταμποýρου) Þταν το πιο
δημοφιλÝò απü τα ΜεσαιωνικÜ μεμ6ρανüφωνα. Ο εκτελεστÞò κρατοýσε Ýνα
ρα6δÜκι με το Ýνα χÝρι και με αυτü κτυποýσε την επιφÜνεια κροýσηò, ενþ
ταυτüχρονα Ýπαιζε φλογÝρα, την οποßα κρατοýσε με το Üλλο χÝρι. ¶λλα δημοφι-

þ
ηßεßου τυμπÜνων

1 Μια λιγüτερο διαδεδομÝνη κατηγορßα μεμθρανüφωνων εßναι τα μßρλιτον (mir|itons), οτα οποßα η
ενεργοποßηση τηò μεμ6ρÜνηò επιτυγχÜνεται συνÞθωò με το φýσημα του εκτελεστÞ. Παραδεßγματα απü
τον ελλαδικü χþρο αποτελοýν το «χτÝνι με τσιγαρüχαρτο», η νουνοýρα (üοτρακο Þ καλÜμι, οτα οποßα
ανοßγεται μια τρýπα, πÜνω οτÞν οποßαπροσαρμüζεται ιοτüò αρüχνηò, τσιγαρüχαρτο Þ φýλλο κρεμμυδιοý)
κ.Ü.
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λÞ μεμ6ρανüφωναÞταν τα ντÝ,φιακαθþò καιδιÜφορα μικρÜ πλÜγια ταμποý-
ρα, πο,υ υπÜρχουν ακüμα κοι σÞμερα στη λαßκÞ μουσικÞ διÜφüρων περιοχþν τηò
Λj,τικÞò Ευρþπηò. ΔημοφιλÞ Þταν επßσηò ορισμÝνα ημ'ισφÜιβικÜ τýμλαναμε
μßα επιφÜνεια κροýσηò, Αρα6ικÞò προÝλdυþlò'(αραο.hαqÞαrα), που εξÝλιχeηκbν
στουò επüμενουò αιþνεò στα τýμπανα (tßmραηß)τηò συμφωýικÞò οβχÞÜρÜòr.

Πßνακαò αρ. 23, απü το Syntagma Musicum του Michael Praeiorius που εκδüθηκε στη
Γερμανßα το'l61Β.
Εικονßζονται τýμπανα και ταμποýρα τηò εποχÞò.

Γ. Τα μεμθρανüφωνα τηò ορχÞστραò
Στα μεμ6ρανüφωνα τηò συμφωνικÞò ορχÞστραò περιλαμ6Üνονται, εκτüò απü

τα τýμπανα (που εßναι και τα μοναδικÜ που κουρδßζüντÜι), τü μεγÜλο τÜμποý|ο (Þ
γκραν-κÜσα), το μικρü ταμποýρο και το ντÝφß.

2 ¸να απü.τα πιο σημαντικÜ μεμ6ρανüφ_ωνα τηò παραδοσιακÞò μαò μουσικÞò εßναι το νταοýλι, με
ΙΙΙρ9]ßρη Þ μεγαλýτερη διÜμετρ_ο_και με δýο επιφßνειεò κροýσηζ. ü Þßüò του εßýαι οαθýò και παßζεται με0υο ξυλα, Ýνα οτο κÜθε χÝρι. Το ξýλο του αριστεροý χεριοý, η 6Ýργο Þ θßτσα, εßναι πολý λετπü, ενþ τüυ
δεξιοý, ο κüπανοò, εßναι χοντρüτερο και 6Üρýτερο,



ιbυσικÞ Ýκταση:

Χq,ετροò 76 εκατ. διÜμετροò 71 εκατ.

¸:ξ:
ßΕετροò 63,5 εκατ. διÜμπροò 58,5 εκατ

F{:

1) Μεμ6ρανüφωνα τηò ορχÞστραò που «κουρδ[ζονται»

ΤΑ ΤΥΜΠΑΝΑ

Η μεμ6ρÜνη, απü δÝρμα ζþου Þ πλαστικü, εßναι τεντωμÝνη πÜνω απü Ýνα
χÜλκινο ημισφαιρικü ηχεßο, σαν «χýτρα», και στερεþνεται με Ýνα μεταλλικü
δακτυλßδι και θßδεò σε σχÞμα Τ. Τα τýμπανα κουρδßζονται με την αυξομεßωση τηò
τÜσηò τηò μεμ6ρÜνηò. ¼σο πιο τεντωμüνη εßναι η μεμθρÜνη, τüσο πιο οξýò εßναι
ο Þχοò και αντßστροφα.
Τα τýμπανα κροýονται με μπαγκÝτεò και, ανÜλογα με την επιθυμητÞ Ýνταση και
το επιθυμητü ηχüχρωμα, η «κεψαλÞ» τουò καλýτπεται με φελλü, τσüχα, ξýλο κ.α.

ΣÞμερα στην ορχÞστρα χρησιμοποιοýνται συχνÜ «χρωματικÜ» τýμπανα, στα
οποßα το τονικü ýΨοò αλλÜζει εýκολα με τη 6οÞθεια ενüò πεντÜλ.

«Χρωματικü» τýμπανο

Απü το 17ο αιþνα και μετÜ, τα τýμπανα απÝκτησαν μια θÝση στην ορχÞστρα,
και για μια μεγÜλη χρονικÞ περßοδο Þταν τα μüνα τηò κρουστÜ.

(§)',ο., ΜερικÝò απü τιò_τεχνικÝò παιξßματοò εßναι οι ακüλουθεò:
Χ'-' -απλÝò κροýσειò με τιò μπαγκÝτεò(ο),* -ροýλο
Χ - 

nlissando, δηλαδÞ γλßστρημα απü το Ýνα τονικü ýψοò στο Üλλο, που
( Θ )'η. μπορεß να παιχθεß μüνο απü τα «χρωματικÜ» τýμπανα
Χ -- 

-ρυθμικοß συνδυασμοß απü πολλÜ τýμπανα που παßζουν ταυτü-(9,« χρονα

2) Μεμ6ρανüφωνα τηò ορχÞστραò που «δεν κουρδßζο-
νται»

ΤΟ ΜΕΓΑΛΟ ΤΑΜΠΟΥΡΟ (ΓΚΡΑΝ-ΚΑΣΑ, ιταλ. gran cassa)

Εßναι το μεγαλýτερο απü üλα τα μεμ6ρανüφωνα και φυσικÜ παρÜγει το
6αθýτερο Þχο. Αποτελεßται απü μßα Þ δýο επιφÜνειεò κροýσηò στερεωμÝνεò
σ'Ýνα κυλινδρικü ηχεßο και παßζεται üρθιο, ακουμπισμÝνο στο πÜτωμα.

Η γκραν-κÜσα μαζß με το ντÝφι, το τρßγωνο και τα κýμ6αλα Üρχισαν να
χρησιμοποιοýνται στην Ευρþιτη κατÜ τη διÜρκεια του 18ου αιþνα, üταν Ýγιναν
δημοφιλεßò οι στρατιωτικÝò μπÜντεò σε «Τοýρκικο ýφοò» (6λÝπε σελ.83).'Εγινε
σταθερü μÝλοò τηò ορχÞστραò στò αρχÝò του 1θου αιþνα.

/:\ ΜερικÝò απü τò τεχνικÝò εκτÝλεσηò εßναι οι εξÞò:
\γß 1ο5 -μεμονωμÝνα απλÜ χτυττÞματα
Γλιοε -ροýλο
\γ -ειδικÝò ηχητικÝò εντυπþσεη με σκληρÝò μπαγκÝτεò, συρμÜτινεò

6οýρτσεò κλπ.



Στιò τεχνικÝò κροýσηò συμπεριλαμ6Üνονται:
-Το ρο.ýλο (αγγλ. roll), που μπορεß να γßνει εξαιρετικÜ γρÞγορα, γιατß καθιÞ η
μεμ6ρÜνη εßναι πολý τειιτωμÝνη, η μπαγκÝτα ανστηδÜ πολý εýκολα επÜνω τηò.

ßτ jΞηΞΞ,ßη"ßηι.λ, ι !

-Το ,,φλαμ» (αγγλ. flam): τονισμÝνη αξßα, τηò οποßαò προηγεßται Ýνα ρυθμικü
ποßκιλμα πολý μικρÞò αξßαò,

-Το «ντρÜγκ» (αγγλ. drag): τονισμÝνη αξßα, τηò οποßαò προηγοýνται δýο Þ
περισσüτερα ρυθμικÜ ποικßλματα.

Το ΝΤΕΦι

Εßναι Ýνα μικρü ταμποýρο με μßα επιφÜνεια κροýοτlò και με ζεýγη απü μικρÜ
μπροýντζινα κýμ6αλα προσαρμοσμÝνα χαλαρÜ γýρω απü το στεφÜνι.

Τρüποι εκτÝλεσηò:
Α -Ο μουσικüò κροýει τη μεμθρÜνη, ενþ ταυτüχρονα κουνÜει το χÝρι του, Ýτσι
ψιοα þστε να σεßονται τα κýμ6αλα.

τλ -'Αλλοτε πÜλι κροýει τη μεμ6ρÜνη με τα δÜκτυλα, την παλÜμη, τη γροθιÜ του, Þ
\:/ι09 ακüμα και με το γüνατü του.
/λ -Η Üκρη του δÜκτυλου, 6ρεγμÝνη, τρß6εται πÜνω στη μεμθρÜνη και αναπηδÜ,
\Ψιιο προκαλþνταò ταλαντþσειò τüσο στη μεμ6ρÜνη üσο καl στα κýμ6αλα.

-Παßζεται επßσηò με μπαγκÝτεò, στερεωμÝνο σε μια ειδικÞ 6Üση.
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1λ _ Το ντÝφι χρησιμοποιεßται εδþ και χρüνια στη λαtκÞ μουσικÞ πολλþν περιοχþν\Jιιι Στη συμφωνικÞ ορχÞστρα το συναντÜμε κυρßωò απü το'lθο αιþνα και μετÜ.



ΣΥΝΟΠΤΙΚΟΣ ΠΙΝΑΚΑΣ

ΜΕΜΒΡΑΝΟΦΩΝΑ

ΗΧΟΓΟΝΟ ΣΩΜΑ ΜεμβρÜνη τεντωμÝη πÜνω απü Ýνα ηχεßο

οΞΥτΗτΑ
ΕξαρτÜται απü:
- το μÝγεθοò τηò μεμβρÜνηò
- το πÜχοò τηò μεμβρÜνηò

ΗχοΧΡΩΜΑ

ΕξαρτÜται κυρßωò απü:
- τον τρüπο παραγωγÞò του Þχου, δηλαδÞ τον

τρüπο που προκαλεßται η παλμικÞ κßνηση τηò
μεμβρÜνηò (üπωò με κροýση Þ τριβÞ με
μπαγκÝτα, με το χÝρι, με βοýρτσα κλπ.)

- το σχÞμα του ηχεßου (κυλινδρικü, κωνικü, σε
σχÞμα "χýτραò", *βαρελιοý" κλπ.)

ΣΥΜΦΩΝΙΚΗ
οΡΧΗΣΤΡΑ

Χωρßζονται σε αυτÜ που:

- "κουρδßζονται" με το τÝντωμαÞ χαλÜρωμα τηò
μεμβρÜνηò (π.χ. τýμπανα)

- "δεν κουρδßζονται" (π,χ. μεγÜλο ταμποýρο, μικρü
τομποýρο, ντÝφι)



Τα ιδÞωνα
Στα ιδιüφωνα το ηχογüνο σþμα εßναι το ßδιο το σþμα του οργÜνου.

Α. Τρüποò παραγωγÞò του Þχου
Τα ιδιüφωνα χωρßζονται σε κατηγορßεò ανüλογα με τον τρüπο που προκαλεß-

ται η παλμικÞ κßνηση του ηχογüνου σþματοò (üπιυò κροýση, τριθÞ, ξýσιμο, νýξη,
δüνηση κλπ.).

Τρüποι μ9 τουò οποßουò προκαλεßται η παλμικÞ κßνηση του ηχογüνου σþματοò: (α) Κτýιτημα
επιφανεßαò (ηχογüνο σþμα: το οιιτικεßμενο που κροýει) (θ) Κτýπημα επιφανεßÜò (Þχογüνü
qüμg: η επιφüνειο που κροýεταÞ (γ) Κροýση (δ) ΤριθÞ (ε) Δüνηση (στ) Επßκρουση
(() «Ξýσιμο» (η1 Νýξη («τσßμπημα»)

Τη μεγαλýτερη κατηγορßα ιδιüφωνων αποτελοýν τα κρουστÜ, που υποδιαι-
ροýνται και αυτÜ σε επß μÝρουò ομÜδεò ανÜλογα με το σχÞμα τουò, το υλικü
κατασκευÞò τουò κλπ.

ι«, Ι (θ)

ΣχÞματα ηχογüνου σþματοò ιδιüφωνων: (α) ραθδß (6)
(ε) συστοιχßα απü ρÜθδουq



ΜουσικÞ Ýκταση:

Β. ΠροÝλευση
Μπορεß κανεßò να υποθÝσει üτι τα ιδιüφωνα εßναι τα παλαιüτερα üργανα στην

ιστορßα τηò ανθρωπüτηταò: η κροýση των χεριþν μεταξý τουò Þ πÜνω στο σþμα,
το δυνατü «.κτýιτημα» των πüδιþν στην γη, το τρßψιμο Þ κροýση λßθων Þ ξýλων
μεταξý τουò με σκοπü να κρατηθεß Þ να τονιστεß ο ρυθμüò αποτελοýν ßσοη τον
αρχαýτερο και τον πιο αυθüρμητο τρüπο οργανικÞò μουσικÞò. Πρωτüγονα
ιδιδφωνααπü φυσικÜ υλικÜ σε μεγÜλο αριθμü και ποικιλßα χρησιμοποιοýνται εδþ
και χιλιÜδεò χρüνια απü λαοýò üλων των ηπεßρων σε ιεροτελεστßεò, χοροýò,
κυνÞγια, πολÝμουò και Üλλεò δραστηριüτητεò.
ΔιÜφορα εßδη ιδιüφωνων Þταν διαδεδομÝνα στουò μεγÜλουò πολιτισμοýò ηò
ΑνατολικÞò ΜεσογÝßου, ΜκρÜò Ασßαò και ¶πω ΑνατολÞò. Στην Αρχαßα ΕλλÜδα
εμφανßζονται με τιò ονομασßεò σεßστρο, κρüταλα, κρÝμ6αλα, κýμ6αλα κλπ. και τα
περισσüτερα εßχαν ασιατικÞ ηροÝλευση. Τα χρησιμοποιοýσαν κυρßωò σε οργια-
στßκÝò λατρεßεò καιτελετÝò, ιδιαßτεραπροò τιμÞντηò Κυ6Ýληò καιτου Διονýσου,
και üχι για καθαρÜ μουσικοýò σκοποýò.

Ιδιαßτερα δημοφιλÞ στην ¶πω ΑνατολÞ απü τα πολý παλαιÜ χρüνια, τα
γκονγκ, οι καμπÜνεò, τα μεταλλüφωνα και ξυλüφωνα χρησιμοποιοýνται μÝχρι
σÞμερα μüνα τουò Þ σε συνδυασμü. ΠαρÜδειγμα αποτελοýν οι περßφημεò ορχÞ-
στρθò «γκαμελÜν,, τÞξ Ινδονησßαò, που περιλαμ6Üνουν κυρßωò μπροýντζινα και
ξýλινα «κουρδισμÝνα» ιδιüφωνα.

Γ. Τα ιδιüφωνα τηò ορχÞστραò
Στη συμφωνικÞ ορχÞστρα, τα ιδιüφωνα Üρχισαν να εμφανßζονται απü τα τÝλη

του 18ου αιþνα και μετÜ με Ýνα συνεχιßη αυξανüμενο ρυθμü.

Χωρßζονται: - σε αυτÜ που παρÜγουν Þχουò συ γ,(ε κ ρ ι μ Ý ν ο υ τ ο ν ι κ ο ý ý ψ ο υ ò
και

- σε αυτÜ που παρÜγουν Þχουò ακαθüριστου τονικοý ýψουò

1. Τα ιδιüφωνα που παρÜγουν Ýναν Þ περισσüτερουò Þχουò συγκεκριμÝνου
τονικοý ýψουò (δηλαδÞ φθüγγουò), μποροýν να αποδþσουν και μελωδßεò και
ρυθμοýò.

ΤΟ ΓΚΛΟΚΕΝΣΠΗΛ (γερμ. Glockenspiel)

Εßναι Ýνα μικρü μεταλλüφωνο. Αποτελεßται απü 30 περßπου μακρüστενεò
ρÜθδουò απü ατσÜλι, δια6αθμισμÝνεò ανÜλογα με το μÞκοò τουò (επομÝνωò και
το τονικü τουò ýψοò), Ýτσι που να σχηματßζουν τη χρωματικÞ κλßμακα, σαν τα
πλÞκτρα του πιÜνου. Εßναι τοποθετημÝνεò με τÜξη πÜνω σε μια σταθερÞ 6Üση.

@,,,

r,Φ

€
Ηχεß δýο ΟκτÜθεò
ψηλüτερα
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ΜουσικÞ Ýκταση:

ΜουσικÞ Ýκταση:

@,,ο

Το γκλüκενστηλ σγνÞ9ω§ _παßßβται με ελαφριÝò μπαγκÝτεò απü σκληρü Þ
μαλακü λÜστιχο, ξýλο Þ μÝταλλο. ΚαμιÜ'φορÜ οß μετßι)αικÝò ρÜdοοι üυνοεοντα,
μ' Ýνα μηχανισμü πλÞκτρων.
ΚÜθε.ρÜ6δοò παρÜγει Ýνα λαμπρü ηχüχρωμα που θυμßζει τον Þχο μιαò μικρÞòκαμπÜναò.

ΤΟ ΞΥΛΟΦΩΝΟ

..,,!ßιg.ιι9 ßδι9lrε, ιο γ.κλüκενοιτηλ, μüν_ο που οι ρÜθδοι του'εßναι απü σκληρü
ξυΛο.αντß για μÝταλλο, ΚÜτω απü τιò ρÜ6δουò υπÜρχουν ηχεßα για να ενιqlýοßýτονÞχο, 6}

\Ξ,/ß13

Το ηχüχρωμÜ του εßναι διαυγÝò, αλλÜ κÜποη «ξερü» και «σκληρü».

__Ψ,ο μορφÞ ξυλüφωνου εßνα.ι η μαρ.ßμπα (marimba). ¼ργανο αφρικανικÞ
ιιιlγι¿§:ι.r]!οεq!ηκε στην ΚεντριßÞ ¶μερßκÞ απü τbυò ßÜýρüυò'{iυ εποπßτου 0ουΛεμπüριου, üπου και Ýγινε Ýνα απü τα πιο δημοφþÞ ΟργαυÜ. 

'

Η ΤΣΕΛΕΣΤΑ

_,òº,^"^οτΙιι.fιΡω στα 'l870. Εßναι στην πραγματικüτητα Ýνα γκλüκενσττηλ μεπ^ηκτροΛüγιο σαν μικρü πιÜνο και Ýχει μουσικÞ Ýκταση γýρþ στιò τεσσεÜÞοκτÜ6εò. 
@,,,

-Εναò ειδικüò μηχανισμüò συνδÝει τα πλÞκτρα με μικρÜ σφυρÜκια που κτυ-
19!γ 9τσιßτνεò ρÜ6δουò-Σε'κÜθε ρÜ6δο αντßστbιχÝιεßα Þχεßο πδυ ßυ,Þ,ßε, το,
ηχο και τον ΚÜνει πιο καθαρü και κρυστÜλλινο, σαν τον Þχο του διαπαüþν.
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ΜουσικÞ Ýκταση:

ΤΟ ΒΙΜΠΡΑΦΩΝΟ

ΜοιÜζει με το γκλüκενστηλ. Σε κÜθε μια απü τιò μεταλλικÝò ρÜ6δουò αντι-
στοιχεß Ýνα ηχεßο. ¸ναò ηλεκτροκßνητοò μηχανισμüò (σαν ανεμιστÞραò) στο
επÜνω μÝροò του κÜθε ηχεßου προσθÝτει στò παλμικÝò κινÞσεò μια δüνηση
(«6ιμπρÜρισμα,»). 

@ιιο

Ο Þχοò του εßναι γεμÜτοò και γλυκüò. Στην ορχÞστρα πρωτοεμφανßστηκε
γýρω στο 1θ20.

ΟΙ ΚΑΜΠΑΝΕΣ

Οι καμπÜνεò που χρησιμοποιοýνται στην ορχÞστρα αποτελοýνται απü με-
ταλλικοýò σωλÞνεò διατεταγμÝνουò χρωματικÜ, που κροýονται στο επÜνω μÝ-
ροò τουò με ξýλινη μπαγκÝτα. ΑμπαγκÝΤα. @,,,ροò τουò με

Οι Þχοι τουò θυμßζουν τιò καμπÜνεò πιò εκκλησßαò και οι συνθÝτεò τιò
χρησιμοποιοýν για να πετýχουν ειδικÝò ηχητικÝò εντυπþσειò.

2, Στη δεýτερη κατηγορßα ανÞκουν τα ιδιüφωναπου παρÜγουν Þχουò ακαθü-
ριστου τονικοý υψουò.

Σ'αυτÞ την ομÜδα περιλαμ6Üνονται τα περισσüτερα ιδιüφωνα τηò ορχÞ-
στραò, και μποροýν να αποδþσουν μüνο ρυθμοýò και üχι μελωδßεò. Εßναι κατα-
σκευασμÝνα απü διÜφορα υλικÜ.



2. 'l. ΜεταλλικÜ

ΤΑ ΚΥΜΒΑΛΑ Η ΠΙΑΤΑ

Εßναι δýο ελαφροß, κοßλοι, στρογγυλοß δßσκοι.

τ

Λ

Α

Θ

@

^ 
Ο Þχ9ò παρÜγεται με διÜφορουò τρüπουò:

,,,,, -ο εκτελεστÞò κρατÜÝι ψηλÜ dνα,ζ'ευγ$qι κýμ6üλων και τα κροýει με δýναμη
γ:1:1q ]9γ_ò j.y η παρτιτοýρα γρÜιßει «Ýissei vibrer», ο εκτελjστßζ «οφÞυ.,lrß
κυμ6α^α να παλλονται»,μÝχρι που να.σ6Þσειο Þχοò.Ο üροò «ibc» ß=qεραj

τλ -'Ενα απü τα κýμ6αλα τοποdετεßταß πÜνßυ σε\ß/ Ι20 τρß6εται απü διÜφορεò μπαγκÝτεò Þ θοýρτσεò.

τα κýμ6αλα μεταξý τουò.
τοποθετεßται πÜνω σε Ýνα στÞριγμα και κροýεται Þ

fÞιzι -Ι: ριγΙ:^μιοτ_rß'';," üÞμιüßρþþß'μ,α üραμιßτικÞ κλιμÜκωση σ'Ýνα κομμÜτι.\:/ -ιο «hι-hit» αποτελεßται_ατü Ýνα ζευγÜρι κυμθÜλωý τοποüετημÝνων b'ενα
στÞριγμα. Κροý.ονται μεταξý τουò με τη üοÞeειιß ευüò μηχÜυ-þý¸üυ λ;,.ουb:
γεß με το πüδι (πεντÜλ).

Θ,r,

ΤΟ ΤΡΙΓΩΝΟ

.- Εßναι Ýνα λετπü, κυλινδρικü, ατσÜfuνο ρα6δß, λυγισμÝνο σε σχÞμα τριγωνικü,
ΚατασκευÜζεται σε διÜφορα μεγÝθη. ΚρεμßιÝται ßε εßÜÜüßνακßff,δßηß,α γωυ,ατου και κροýεται με μια ατσÜλνη μπαγκÝτα.

ΠαρÜγει Ýναν ψηλü και διαπεραστικü Þχο.

ΤΟ ΓΚΟΝΓΚ (gong)

ΚατÜγεται απü την ¶πω ΑνατολÞ. Εßναι Ýναò μεγÜλοò μεταλλικüò δßσκοò μετο χεßλοò του κυρτωμÝνο.

_ Παßζε.ται μ,ε απλÜ μεμονωμÝνα κτυιτÞματα Þ με ροýλο.
τþ."" :ι:ι9γßδιο_εßναιτο ταμ-ταμ,μüνοπουbοßσκbξτüυÝßναικÜπωòμεγαλýτεροò
\Ξ/º23 και οεν εßναι κυρτωμÝνοò στα Üκρα.



Θ,*

2,2. Ξýλινα

ΟΙ ΚΑΣΤΑΝßΕΤΕΣ

ΣÞμερα συνδÝοιrται σχεδüν αποκλειστικÜ με την ισιτανικÞ μουσικÞ και χρησι-
μοποιοýνται συνÞθιοò απü τουò συνθÝτεò üταν θÝλουν να δþσουν στο κομμÜτι
τουò Ýναν «ιοΠονιΚü» χαρακτÞρα,
Οι αυθεντικÝò ισπανικÝò καστανιÝτεò εßναι μικρÜ ξýλινα κοßλα «πιατÜκια» απü
σκληρü ξýλο καστανιÜò (ισπαν. castaia).
Εßναι ενωμÝνεò μεταξý τουò μ' Ýνα σχοινÜκι. Ο εκτελεστÞò τυλßγει το οιχοινÜκι
γýρω απü τον αντßχειρα και το μεσαßο δÜκτυλο και τò χτυπÜει τη μßα πÜνω στην
Üλλη με μεγÜλη ρυθμικÞ ακρß6εια. Για ευκολßα, οι ορχÞστρικÝò καþανιÝτεò εßναι
συνÞθωò στερεωμÝνεò σ'Ýνα ξýλινο στÞριγμα.

|-ν

€

Οι καστανιÝτεò Þταν γνωστÝò απü την Αρχαßα Αßγυτπο, ΕλλÜδα και Ρþμη. Τα
κρüταλα τηò Αρχαßαò ΕλλÜδαò Þταν στην πραγματικüτητα καστανιÝτεò, που
αποτελοýνταν απü δýο κοßλα κομμÜτια üστρακου, ξýλου Þ μÝταλλου σε διÜφορα
qχÞματα. ΣυνÞθωò παßζονταν απü γυναßκεò, δεμÝνα μαζß Þ Ýνα σε κÜθε χÝρι.

ΤΟ ΓΟΥΝΤ-ΜΠΛΟΚ (αγγλ. ιτοοd block)

Το ηχογüνο σþμα του αποτελεßται απü Ýνα κομμÜτι σκληρü ξýλο που μπορεß
να πÜρει διÜφορα σχÞματα. Κροýεται με τò μπαγκÝτεò του μικροý ταμποýρου Þ
του ξυλüφωνου.

/:\ ΥπÜρχουν δýο εßδη:

9,rυ -το ΚινÝζικο: παρÜγει Ýναν κοýφιο Þχο ακαθüριστου τονικοý ýψουò.
/:\ - το temple block (temple =ναüò). ΚατασκευÜζεται σε διÜφορα μεγÝθη που παρÜ.
(ψιΖο γουν φθüγγουò.

2.3, Πιο ασυνÞθιστα ιδιüφωνα απü διÜφορα υλικÜ

Η ποικÞßα των ιδιüφωνων που παρÜγουν «θορý6ουξ» εßναι απεριüριστη,
ΜερικÜ προÝρχονται απü την παραδοσιακÞ μουσικÞ διαφüρων λαþν, και Üλλα
επινοοýνται απü τουò συνθÝτεò για ειδικÜ ηχητικÜ «θψψÝ».

ΟΙ ΜΑΡΑΚΕΣ (ισπ. maracas) εßναι Ýνα ζευγÜρι κροτÜλων σε qòÞμα σφαιρικü, με
þ Ýνα χεροýλι που προεξÝχει. Γεμßζονται απü μικρÜ, σκληρÜ Üντικεßμßνα πüυ
\Ξ/128 καθιßη σεßονται ηχοýν. οι ΙνδιÜνοι τηò Νüτιαò ΑμερικÞò, απü τουò οποßουò

κατÜγονται, χρησιμοποιοýσαν για ηχεßα τα ξερÜμÝνα κελýφη καρπþý, ενþ γιd
ηχογüνα αντικεßμενα μεταχειρßζονταν σπüρουò, χαλßκια, κοχυλÜκια, χÜντρεò
κ.α. που εßχαν γι'αυτοýò μαγικÞ σημασßα.



ΤΟ ΓΚΟΥΙΡΟ (ισπ. 9ψlο)Þ ΞΥΣΤΡΑ, αποτελεßται απü Ýνα ξýλινο ηχεßο με 6αθειÝò
χαραγματlÝs, η9ιJ,«ξιlνεται» απü τον εκτελεστÞ με τη'θοÞθεßß ενüò ξýλινοý
ρα6διοý_. Στα νησιÜ τηò Καραß6ικÞò, απ' üπου πρüßρχετßτι, τü ηχεßο απbτελεßται
απü το ξεραμÝνο κÝλυφοò ενüò μεγÜλου καρποý. Θ,*

Σεßοτρο ΡÜθδοι
απü μπαμποý

Κýμ6ολα
δακτýλων

ΜουσικÝò εκτÜσειò ορισμÝνων ιδιüφωνων

¹χοò θροντÞò

ΕκτελεστÞò κρουστþν (ντρÜμερ) ενüò σýγχρονου συγκροτÞματοò χορευτικÞò μουσικÞò.



ΣΥΝΟΠΤΙΚΟΣ ΠΙΝΑΚΑΣ

ιΔιοΦΩΝΑ

ΗΧΟΓΟΝΟ ΣΩΜΑ Το ßδιο το σþμα του οργÜνου

οΞΥτΗΤΑ ΕξαρτÜται απü το μÝγεθοò του ηχογüνου
σþματοò

ΗΧοΧΡΩΜΑ

ΕξαρτÜται κυρßωò απü:

- το υλικü κατασκειιÞò του ιδιüφωνου
- τον τρüπο παραγωγÞò του Þχου, δηλαδÞ τον

τρüπο ποý προκαλεßται η παλμικÞ κßνηση του
σþματοò του οργÜνου (üπωò π.χ. με κροýση,
τριβÞ, δüνηση, "ξýσψου, νýξη κλπ.)

- το σχÞμα του ýιüφωνου (π.χ. σχÞμα καμπÜναò,
σωλÞνα, πιÜτου, ρÜβδου κλπ.).

ΣΥΜΦΩΝΙΚΗ
οΡΧΗΣτΡΑ

Χωρßζονται σε αυτÜ που:

- παρÜγουν Þχουò συγκεκριμÝνου τονκοý ýψουò
και μποροýν να παßζουν μελωδßεò (τα οποßα απο-
τελοýνται συνÞθωò απü μια σεφÜ μεταλλικþν Þ
ξýλινων ρÜβδων, διατεταγμÝνων "χρωματκÜ*,
π,χ. μεταλλüφωνο, ξυλüφωνο, τσελÝστα,
βψπρÜφωνο, καμπÜνεò κ,α.)

- παρÜγουν Þχουò ακαθüριστου τονικοý ýψουò και
μποροýν να παßξουν μüνο ρυθμοýò (π,χ.
κýμβαλα, τρßγωνο, γκüηκ, καστανιÝτεò κ.α.)
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ΕΛΛΗΝικΑ

Πßκολο...,........................,

ΦλÜουτο...........,.............,

¼μποε....,......................

Αγγλικü κüρνο................

¿αρινÝτο......,.,.....,..,.....

fuΙπÜσο κλορινÝτο..........

Φαγκüτο,,.............,..,.......

Κüντρα φαγκüτο.,....,.....

Κüρνο.............................

ΤρομπÝτα..,....................

Τρομπüνι..........,.....,...,....

Τοýμπα.,............,....,........

Τýμπανα........,..,..,...........

Τρßγωνο .,..................,..,.

Κýμ6αλο Þ πιÜτα ......,.....

Γκραν-κÜσα Þ μεγÜλο....
ταμποýρο

Μικρü ταμποýρο.........,..

Ταμποýρο-τενüρο.........

ΝτÝφι..................,............

ΚαοτανιÝτεò ...................

ΓκοηκÞ ταμ-ταμ,...,......

ΚαμπÜνεò

Γκλüκενσπηλ..........,.......

Ξυλüφωνο..........,.....,.....,

ΤσελÝστα................,..,..,.

Πýνο,...............,.....,..,..,..

¶ρπα...............................

Βιολß..,....,.......,.........,....,.

Βýλα....,..........................

ΒιολοντσÝλο.....,............

Κοντρομπüσο .........,,.,.,.

ιτΑΛικΑ

Flauto ρßòòοΙο [F|.picc.l.....,.....

Flauto[Fl.] Þ FΙαυtο grande.....

IFl.gr,]

Oboe [Ob.l...........,

Como inglese [C.ß., Cor. ingl.I

Clarineio [Cl.,Clar.]. ..............

Clarineio basso [Cl.b.l..........

Fagoθo [Fg.,Fag.l

Oontraiφotlo [Oig.,C.Fag.|...,

Como[Cor.| .,,.....,

Tromba Πr,,Tbe,l ,

Trombone ftbn,,Tbni.,,..,.......
Trb.,Trbn,l

ΤυbαΠb.,Τbα.l

Timpani|Γimp.| ....

Triaφolof[rg.|.....

Ρßαθß [Ρ., Pial.,Patti.l.....,........

Gran cassa [G.C., Gr.c.l..,..,..,

Tamburo ρßòòοΙο [,σòò.,...,..,
Tb.p.} Þ Tamburo militare

Γt.m.,Τ.mßl.1

Cassa rulantθ [C.ru|,1,......,......

Tamburo basco [tb,b.l Þ..,..,..
Tamburino[amb.I

casιagneθe .........

Ταm-tαmΠ-tl ..,....

Campane or Campanelle,..,..,
[Camp.I

Campaneθe Þ Campanelli,...,
[Cmpli,}

Silolono Þ ΧßΙοΙοηο tXi|.1.........

cele§ta [ce1.1 ....,..

Pianoforte [Ρß., Ptt., PiΙe.l.. ....

Αφα[Α., Αφ.].......

νßοΙßηο [ν,, νl., νßη., νηß.l ....,...

νßοΙα να,, νΙα., vle.l ... . ....,...

Violoncello [Vc., νòl., Vlc.| ......

Conιrabasso [Cb,, C.Β.lÞ ......
Basso [Β.] (καμμιÜ φορÜ
συμπεριλαμθÜνει
6ιολοντσÝλα)

ΓΕΡΜΑΝΙΚΑ

Keine FΙütε [ΚΙ.FΙ,Ι

FΙütε ΙF1.1 Þ Gro§se FΙütε

[Gr.Fl.I

HoboeIHb.l

Erψlisches Hom [Ε,Η.,
Engl.Hr.l

Klarineθe [Kl.,Klar.l

Bassklarineie [Bkl.t

Fagoθ[Fg.,Fag.I

Kontralagott IK.Fag.}

Hom[Hr,Hrn.]

Trompete [tr.,Trmp.I

Posaune IPos.,Ps.]

Τυbα [Γb.l

Pauken [ΡΚ.}

TriarΕel ΓIrg., Trig|.1

Becken [Bkc.,Beck.]

Grosse Trommel [Gr.Tr.}

Kleine Trommel [Kl.Tr.}

Rýh.tlommelIRýhrιr.l

Tamburin [tαmbτ,}Þ
Schellentrommel

Καsιφπεθθη

Tamtam Γt.t.l

Glωken[Glck.]

Glockenspiel lGlcksp., Glsp.l

Xylophon [ΧγΙο.]

ΦΙεsΙα[Cθ1.1

Klavier [ΚΙαν.I

Harle[Hrl., Ηß.|

VioΙine[V., ν|.,νßη.l

Bratsche[Br.]

νßοΙοηòεΙΙ[νò., νΙò.l

Kontrabass [Kb,]
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